1 Sorin Larionescu Sisteme automate Vol 1 Universitatea Tehnica de Constructii Bucuresti v 8 0/2007 Sorin Larionescu – Sisteme automate 2 CUPRINS 1 PREFATA 9 2 INTRODUCERE ÎN TEHNICA SISTEMELOR AUTOMATE 10 2 1 ISTORIA SISTEMELOR AUTOMATE 11 2 2 SISTEM CU CONDUCERE MANUALA 12 2 2 1 Schema tehnologica 12 2 2 2 Schema bloc 13 2 2 3 Algoritmul de conducere manuala 13 2 3 SEMNALE 14 2 3 1 Semnale discrete logice 14 2 3 2 Semnale continue 15 2 3 3 Semnale esantionate 15 2 4 SISTEM CU AUTOMAT CU CONTACTE SI RELEE 15 2 4 1 Schema tehnologica cu echipamentul de automatizare 16 2 4 2 Schema bloc 17 2 4 3 Schema desfasurata electrica 18 2 4 4 Algoritmul automatului 18 2 4 5 Simularea functionarii automatului 19 2 4 6 Structura sistemului automat 22 2 4 7 Conducerea de la distanta 22 2 4 8 Intrarile si iesirile automatului 23 2 4 9 Tehnologia de realizare a automatului 23 2 4 10 Referinta si eroarea maxima 23 2 4 11 Perioada de oscilatiei 24 2 4 12 Semnalizarea 24 2 4 13 Rolul operatorului 24 2 5 SISTEM CU AUTOMAT PROGRAMABIL LOGIC - APL 24 2 5 1 Schema tehnologica cu echipamentul de automatizare 24 Sorin Larionescu – Sisteme automate 3 2 5 2 Schema desfasurata electrica 25 2 5 3 Programul 26 2 6 SISTEM CU REGULATOR BIPOZITIONAL - 2P 26 2 6 1 Schema tehnologica cu echipamentul de automatizare 27 2 6 2 Schema bloc 28 2 6 3 Eroarea maxima 28 2 6 4 Legatura inversa negativa 29 2 6 5 Algoritmul bipozitional - 2P 29 2 7 SISTEM CU REGULATOR PROPORTIONAL - P 29 2 7 1 Algoritmul proportional - P 30 2 7 2 Constanta de proportionalitate a compensatorului 30 2 7 3 Schema tehnologica cu echipamentul de automatizare 31 2 7 4 Schema bloc 31 2 7 5 Intrarea treapta si raspunsul indicial 32 2 7 6 Regimul tranzitoriu si regimul stationar 32 2 7 7 Raspunsul indicial în regim stationar 33 2 7 8 Eroarea indiciala în regim stationar 34 2 7 9 Exemplu numeric 34 2 7 10 Stabilitatea si robustetea 35 2 7 11 Banda de proportionalitate a compensatorului 35 2 8 SISTEM CU REGULATOR DIRECT 37 2 9 SISTEM CU REGULATOR PROPORTIONAL INTEGRAL DERIVATIV – PID 38 2 9 1 Algoritmul PI 38 2 9 2 Algoritmul PD 40 2 9 3 Algoritmul PID 40 2 10 SISTEM CU CALCULATOR 41 2 10 1 Conducerea de supraveghere si achizitia datelor 42 2 10 2 Reglarea PID numerica 44 2 10 3 Autotestarea si autoacordarea 46 2 10 4 Acordarea automata adaptiva 46 2 10 5 Configurarea asistata de calculator 46 Sorin Larionescu – Sisteme automate 4 2 10 6 Sisteme de securitate la efractie si siguranta la foc 46 2 10 7 Sisteme domotice 46 2 11 MODELE CU VARIABILE DE STARE ALE SISTEMELOR 47 2 12 MODELE ÎN DOMENIUL FRECVENTA ALE SISTEMELOR 56 2 12 1 Scurt istoric 57 2 12 2 Semnale sinusoidale Functia de transfer 58 2 12 3 Propagarea semnalelor sinusoidale prin sisteme liniare 59 2 12 4 Functia de transfer a filtrului analogic de ordin unu 60 2 12 5 Functia de transfer a filtrului analogic de ordin doi 64 2 12 6 Semnale periodice Seria Fourier 67 2 12 7 Semnale impuls Transformarea Laplace Functia de transfer 67 2 12 8 Semnificatii fizice în domeniul frecventa 74 2 12 9 Raspunsul sistemelor la semnale impuls în domeniul frecventa 74 2 13 NOTIUNI DE PROIECTRE A SISTEMELOR AUTOMATE 77 2 13 1 Proiectarea functionala 77 2 13 2 Proiectarea constructiva 80 3 SISTEME LOGICE COMBINATIONALE - SLC 83 3 1 CODURI 85 3 2 ANALIZA SISTEMELOR LOGICE COMBINATIONALE 87 3 2 1 Sistem logic combinational tip SI 88 3 2 2 Sistem logic combinational tip SAU 89 3 2 3 Sistem logic combinational tip NU 90 3 2 4 Relatii logice caracteristice sistemelor logice combinationale 91 3 3 SINTEZA SISTEMELOR LOGICE COMBINATIONALE 92 3 3 1 Metoda formei disjunctive canonice 92 3 3 2 Metoda diagramei Karnaugh 95 3 4 TESTAREA SISTEMELOR LOGICE COMBINATIONALE 100 3 5 IMPLEMENTAREA SLC CU AUTOMATE PROGRAMABILE LOGICE 102 3 6 IMPLEMENTAREA SLC CU CIRCUITE ELECTRONICE INTEGRATE 104 3 7 ASPECTE CONSTRUCTIVE ALE SISTEMELOR LOGICE COMBINATIONALE 105 3 7 1 Constructia releului electromagnetic 106 Sorin Larionescu – Sisteme automate 5 3 7 2 Elemente reale ale sistemelor logice combinationale 108 3 7 3 Hazardul combinational 109 4 SISTEME AUTOMATE CU EVENIMENTE DISCRETE 110 4 1 MODELAREA SISTEMELOR CU EVENIMENTE DISCRETE 111 4 2 DEFINIREA SISTEMELOR DISCRETE LOGICE 116 4 3 TIPURI DE RETELE PETRI 117 4 3 1 Retele Petri autonome 117 4 3 2 Retele Petri interpretate 117 4 3 3 Retele Petri temporizate 117 4 4 ANALIZA STRUCTURALA A SISTEMELOR CU EVENIMENTE DISCRETE 118 4 4 1 Structuri tip folosite la modelarea cu retele Petri 118 4 4 2 Retele Petri ordinare 118 4 4 3 Retele Petri pure 119 4 4 4 Pozitia sursa sau receptor 119 4 4 5 Tranzitia validata 119 4 4 6 Tranzitia declansata 120 4 4 7 Conflictul structural si conflictul efectiv al tranzitiilor 120 4 4 8 Interblocarea prin interpretare 121 4 5 ANALIZA COMPORTAMENTALA A SISTEMELOR CU EVENIMENTE DISCRETE 121 4 5 1 Ecuatia de stare 121 4 5 2 Graful marcajelor accesibile 122 4 6 PERFORMANTELE SISTEMELOR CU EVENIMENTE DISCRETE 122 4 6 1 Reversibilitatea 123 4 6 2 Marginirea si siguranta 124 4 6 3 Viabilitatea 126 4 7 SISTEME CU EVENIMENTE DISCRETE SI EVOLUTIE PARALELA 127 4 8 MASINA DE STARE 130 4 9 GRAFCETUL 132 4 9 1 Trecerea de la reteaua Petri la grafcet 132 4 9 2 Etape, tranzitii si legaturi orientate 133 4 9 3 Interpretarea tranzitiilor 134 Sorin Larionescu – Sisteme automate 6 4 9 4 Interpretarea etapelor 134 4 9 5 Reguli de evolutie în grafcet 135 4 9 6 Structuri folosite la modelarea cu grafcet a sistemelor discrete logice 135 4 9 7 Compararea grafcetului cu reteaua Petri 136 4 10 SINTEZA SISTEMELOR DISCRETE LOGICE 138 4 11 IMPLEMENTAREA SISTEMELOR DISCRETE LOGICE 139 4 12 AUTOMATE ELEMENTARE CU CONTACTE SI RELEU 139 4 12 1 Analiza structurala 140 4 12 2 Analiza comportamentala 141 4 12 3 Automatul elementar cu basculare 142 4 12 4 Automatul elementar cu prioritate la oprire 146 4 12 5 Automatul elementar cu prioritate la pornire 149 4 12 6 Automatul elementar cu neschimbarea starii 151 4 12 7 Automatul elementar pentru reglarea bipozitionala 153 4 13 AUTOMATE ELEMENTARE CU CIRCUITE INTEGRATE 156 4 13 1 Bistabilul RS 156 4 13 2 Bistabilele SR si SRC Sincronizarea 158 4 13 3 Bistabilul SCR Master – Slave 159 4 13 4 Bistabilul JKC 160 4 13 5 Bistabilul D 160 4 13 6 Bistabilul T 161 4 14 PROIECTAREA AUTOMATELOR IMPLEMENTATE CU CONTACTE SI RELEE 162 4 14 1 Schema tehnologica si schema bloc 162 4 14 2 Caietul de sarcini al automatului 165 4 14 3 Analiza structurala si comportamentala 165 4 14 4 Sinteza automatului cu contacte si relee 166 4 14 5 Implementarea automatului cu contacte si relee 169 4 15 PROIECTAREA AUTOMATELOR IMPLEMENTATE CU BISTABILE 171 4 15 1 Sinteza si implementarea automatului cu bistabile tip D 171 4 15 2 Sinteza si implementarea automatului cu bistabile JKC 174 4 15 3 Problema initializarii sistemului discret logic 175 Sorin Larionescu – Sisteme automate 7 4 16 PROIECTAREA AUTOMATELOR IMPLEMENTATE CU APL 179 4 16 1 Metoda Grafcet 184 4 16 2 Metoda listei de instructiuni 184 4 16 3 Metoda schemei desfasurate 191 4 16 4 Schema electrica desfasurata pentru APL 193 4 16 5 Metoda de proiectare pentru APL aplicata la contacte si relee 194 4 16 6 Proiectarea automatelor pentru retele Petri simple 196 4 16 7 Proiectarea automatelor folosind automate elementare tip RS 196 4 17 ASPECTE CONSTRUCTIVE ALE AUTOMATELOR CU EVENIMENTE DISCRETE 197 4 17 1 Schema tehnologica cu echipamentul de automatizare 197 4 17 2 Schema electrica desfasurata 201 4 17 3 Tipuri constructive de automate programabile logice 206 4 18 AUTOMATE PENTRU MOTOARE 208 4 18 1 Alimentarea automatelor pentru motoare 208 4 18 2 Automat pentru pornirea directa 209 4 18 3 Automat pentru pornirea stea triunghi 210 4 19 SUBSISTEME SPECIFICE ALE AUTOMATELOR 211 4 19 1 Sisteme de alimentare 211 4 19 2 Sisteme de achizitie a intrarilor din proces 212 4 19 3 Sisteme de conducere automata 212 4 19 4 Sisteme de conducere manuala 213 4 19 5 Sisteme de semnalizare automata 213 4 19 6 Sisteme de executie si de protectie automata 214 4 20 APLICATII 214 4 20 1 Automate simple cu APL 214 4 20 2 Automat cu APL Tl5 pentru banda rulanta 222 4 20 3 Automat cu APL pentru motorul reversibil cu initializare 227 4 20 4 Automat cu contacte si relee pentru ascensor 233 4 20 5 Automat cu APL pentru anclansarea automata a rezervei tehnologice 241 5 SISTEME DE CONDUCERE ÎN CAZ DE PERICOL 246 5 1 CONCEPTELE SISTEMELOR DE SECURITATE LA EFRACTIE SI SIGURANTA LA FOC 248 Sorin Larionescu – Sisteme automate 8 5 2 CENTRALE DE CONDUCERE ÎN CAZ DE PERICOL 251 5 3 TRADUCTOARE PENTRU SISTEME DE SECURITATE LA EFRACTIE 252 5 3 1 Detectoare pasive în infrarosu - PIR 252 5 3 2 Monitoare video de miscare 252 5 3 3 Controlere de acces 253 5 3 4 Sisteme de identificare cu frecventa radio 256 5 4 TRADUCTOARE PENTRU SISTEME DE SIGURANTA LA FOC 257 5 4 1 Butoane manuale de semnalizare 259 5 4 2 Detectoare de temperatura 260 5 4 3 Detectoare de fum cu ionizare 262 5 4 4 Detectoare de fum optice 264 5 4 5 Detectoare de fum fotoelectrice cu obturarea luminii 264 5 4 6 Detectorare de fum fotoelectrice cu difuzarea luminii 265 5 4 7 Amplasarea detectoarelor de pericol la incendiu 266 5 5 SISTEM SIMPLU DE SECURITATE 270 5 6 SISTEMUL MICROSAM 271 6 BIBLIOGRAFIE 275 Sorin Larionescu – Sisteme automate 9 1 Prefata Acest curs este destinat studentiilor de la Facultatea de Instalatii si de la Departamentul de Automatica si Informatica Aplicata si o denumire mai riguroasa a sa ar fi Sisteme de conducere automata a echipamentelor, instalatiilor si serviciilor din locuinte si cladiri1 Se foloseste frecvent si denumirile de Sisteme automate sau Automatizarea instalatiilor Denumirea Sisteme automate reprezinta o prescurtare avantajoasa si reflecta totodata faptul ca sistemele automate din cladiri sunt aceleasi cu cele din industrie sau alte domenii, diferentele fiind de nuante si accente2 De exemplu, în industrie multe utilaje si echipamente functioneaza într-un mediu prietenos, programat si cu tehnologii alese astfel încât perturbatiile sa fie cât mai mici Cerintele referitoare la performante si fiabilitate sunt foarte ridicate Functionarea instalatiilor din cladiri se realizeaza într-un context mai putin prietenos deoartece depinde foarte mult de activitatea zilnica a omului si perturbatiile mediului înconjurator Pe de alta parte cerintele referitoare la fiabilitate si performante nu sunt tot atât de riguroase ca în industrie ceea ce conduce la costuri mai mici Din aceste motive în automatizarea instalatiilor se implementeaza cel mai repede ultimele noutati din teoria si tehnologia conducerii automate Pe de alta parte sistemele de conducere automata din transporturi si armata functioneaza totodata, spre deosebire de cele din industrie sau cladiri, atât în medii foarte neprietenoase cât si cu conditii stricte referitoare la performante si fiabilitate Acest curs prezentat în forma electronica, format pdf, este actualizat frecvent Din acveasta cauza este importanta versiunea si anul aparitiei 1 La Facultatea de Instalatii este încetatenita denumirea de Automatizarea instalatiilor Acest nume pune accentul pe actiunea de conducere automata si lasa în planul doi analiza si proiectarea componentelor sistemelor automate In engleza se foloseste: Home and Building Automation 2 De exemplu, sistemele de conducere automata din cladiri functioneaza, spre deosebire de cele din industrie, mai mult în regim de reglare automata si mai putin în regim de urmarire sau filtrare Sorin Larionescu – Sisteme automate 10 2 Introducere în tehnica sistemelor automate Notiunea de sistem se refera întotdeauna la o multime de obiecte, actiuni sau idei aflate în interactiune pentru un anumit scop In aceasta lucrare vom folosi aceasta denumire numai în legatura cu o multime de obiecte fizice Daca ne referim la obiectele tehnice dintr-o cladire, care împreuna asigura anumite servicii, sistemul mai este cunoscut si sub numele de instalatie3 Sistemele cu conducere automata, pe scurt sistemele automate4, sunt un tip particular de sisteme a caror scop este sa functioneze fara interventia omului realizând anumite performante în diferite regimuri de functionare: urmarirea referintei dorite, reglarea pentru înlaturarea perturbatiilor, filtrarea zgomotelor Sistemele automate au elemente si structuri specifice Un sistem automat tipic este format din urmatoarele elemente componente: 1) elemente de conducere (automate, termostate, presostate, regulatore, controlere, calculatoare, etc), 2) elemente de executie (servomotoare, pompe, robinete, rezistoare, etc), 3) elemente de masurare (traductoare, detectoare), 4) elemente conduse (echipamente, instalatii, procese) Structura este formata din multimea relatiilor dintre elemente Structura tipica a sistemelor automate o reprezinta bucla care contine o legatura inversa negativa (feedback, reactie) de la iesirea la intrarea sistemului În esenta un sistem este automat daca contine 1) feedback negativ si 2) memorare5 Elementele componente ale sistemului automat pot fi de natura termica, hidraulica, electrica, mecanica, chimica sau pneumatica Principalele probleme referitoare la sistemele automate sunt: analiza, sinteza, testarea, optimizarea, identificarea si proiectarea Scopul sistemelor automate prezentate în continuare îl constitue conducerea, semnalizarea, protectia, alarmarea si optimizarea performantelor referitoare la confort, consum de energie si material, pericole si sensibilitatea la defectiuni Conceptele si metodele sistemelor automate vor fi prezentate în continuare pe scurt plecând de la sistemele cu conducere manuala 3 Notiunea de sistem este utilizata într-un cadru mai larg Se poate folosi, de exemplu, termenul de sistem de încalzire sau echivalentul sau instalatie de încalzire Termenul sistem de transport nu are însa echivalent 4 Instalatiile automate 5 Memorarea poate fi realizata prin mai multe metode, una dintre ele fiind metoda feedbackului pozitiv Sorin Larionescu – Sisteme automate 11 2 1 Istoria sistemelor automate Razboiul de tesut cu cartele perforate, primul sistem de conducere automata cu evenimente discrete, a fost inventat de Joseph-Marie Charles Jacquard în 1800 Primul sistem de reglare automata, în sens modern, a folosit regulatorul mecanic centrifugal al lui James Watt (1769) prezentat în Fig 2 1 Acest aparat regla automat viteza unei masini cu aburi cu ajutorul unui robinet de reglare a debitului de abur Cresterea vitezei masinii cu aburi provoca ridicarea bilelor datorita fortei centrifuge Are loc o reactie negativa care închide robinetul aducând viteza la valoarea dorita de referinta Acest tip de regulator este folosit si astazi Analiza facuta de Clark Maxwell acestui sistem în 1868 a condus la primul criteriu de stabilitate a sistemelor care solicita prezenta polilor sistemului cu bucla închisa în semiplanul stâng Fig 2 1 Regulatorul centrifugal al lui Watt Termostatul cu bimetal a fost inventat6 în 1885 Harold Stephen Black7 a inventat în 1923 primul amplificator electronic cu reactie negativa iar Hendrik Wade Bode a pus bazele teoriei sistemelor cu reactie În anii celui de al doilea razboi mondial s-a inventat pilotul automat8, servo - sistemele de urmarire a pozitiei pentru nave si tunuri, regulatorul PID si s-a introdus metoda de analiza bazata pe modelele functionale9 si criteriul de stabilitate Nyquist 6 Inventatorul a fost Al Butz care a pus bazele companiei Honeywell 7 De la American Telephone and Telegraph Acordarea brevetului de inventie a durat noua ani deoarece specialistii nu credeau ca sistemul functionaza 8 Primul pilot automat inventat de Honeywell a fost produs în peste 110000 exemplare 9 Modele caracterizate de functia de transfer Sorin Larionescu – Sisteme automate 12 Metoda locului radacinilor a lui Evans a aparut în anii de dupa 1950 odata cu conducerea optimala si conducerea adaptiva Conducerea numerica directa10 si modele cu variabile de stare au fost folosite începând cu anii 1960 Între anii 1970 si 1980 au aparut sistemele de conducere cu microcalculatoare, cu automate programabile logice, sistemele de conducere distribuite11 si tehnologia de autoacordare si acordare a regulatoarelor 2 2 Sistem cu conducere manuala Cele mai simple sisteme cu conducere automata reproduc modul de conducere manuala Vom prezenta un exemplu simplu si pentru descrierea acestuia vom folosi principalele concepte folosite la sistemele automate: schema tehnologica cu echipamentul de automatizare, schema bloc si algoritmul de conducere 2 2 1 Schema tehnologica Sa consideram un sistem de încalzire a apei menajere dintr-o cladire Reprezentarea obiectelor componente se face cu ajutorul unui desen simplificat numit schema tehnologica, ca în Fig 2 2 În acest caz instalatia este compusa din mai multe obiecte tehnice: pompa P, rezervorul, rezistorul de încalzire R, termometrul Z, rigla M1 de masura a nivelului, contactul S1 de alimentare al rezistorului si robinetele V1 si V2 Ele formeaza un sistem deoarece interactioneaza într-un anumit scop: obtinerea apei calde Fig 2 2 Schema tehnologica a sistemului (instalatiei) de încalzire a apei menajere In instalatie exista procese de natura fizica diferita: hidraulica, termica, electrica si mecanica Din aceasta cauza la proiectarea instalatiei se definesc sisteme separate, mai simple decât cel din Fig 2 2 De exemplu, sistemul termic poate cuprinde numai trei obiecte: rezistorul de încalzire, termometrul si rezervorul 10 DDC - Direct digital control 11 Primul sistem a fost elaborat de firma Honeywell Sorin Larionescu – Sisteme automate 13 2 2 2 Schema bloc Instalatia din Fig 2 2 este condusa manual Operatorul observa temperatura z si nivelul y al apei si actioneaza butonul de încalzire S1 si robinetul V1 pentru a obtine valorile dorite Din punctul de vedere al conducerii instalatiei toate amanuntele din Fig 2 2 nu sunt necesare Se renunta la ele si se defineste un sistem de conducere manuala sub forma unei scheme bloc ca în Fig 2 3 Sistemul are în cazul acesta o singura componenta denumita bloc Acesta este o cutie neagra12 care ascunde amanuntele din Fig 2 2 si pune în evidenta numai intrarile si iesirile sistemului Daca se poate considera ca fiecare intrare influenteaza numai o singura iesire13 atunci se poate defini o schema bloc pentru sistemul de conducere a nivelului prezentata în Fig 2 4 cu o singura intrare m si o singura iesire y Se observa în aceasta ca blocul se refera numai la procesul hidraulic de umplere al instalatiei si nu cuprinde toate componentele sistemului din Fig 2 2 care include si încalzirea apei Schema tehnologica corespunzatoare este prezentata în Fig 2 5 Sistemele cu o intrare si o iesire14 vor fi singurele care vor fi luate în considerare în continuate Fig 2 3 Schema bloc a sistemului de conducere manuala pentru instalatia de încalzire 2 2 3 Algoritmul de conducere manuala Conducerea manuala a procesului de umplere din instalatia din Fig 2 5 se face in modul urmator Operatorul observa pe rigla M1 valoarea actuala y si valorile dorite (referinte) m (valoarea minima) si M (valoarea maxima) a nivelului în rezervor Pentru situatia din Fig 2 5 se obtine y=3, m=1, si M=3 Operatorul face câteva comparatii logice si în functie de rezultatele obtinute executa câteva actiuni În cuvinte obisnuite comportarea operatorului este urmatoarea: daca nivelul este mai mare decât nivelul maxim M închide robinetul V1 iar daca nivelul este mai mic decât nivelul minim m deschide robinetul V1 Robinetul V1 este normal 12 Black box 13 In realitate fiecare intrare influenteaza ambele iesiri De exemplu debitul m influenteaza într-o oarecare masura si temperatura z, nu numai nivelul y 14 SISO – Single Input Single Output Bloc (cutie neagra) m i y z Sorin Larionescu – Sisteme automate 14 închis Deschiderea lui se face cu ajutorul electromagnetului S1 prin actionarea contactului u15 Fig 2 4 Schema bloc a sistemului de conducere manuala a nivelului din instalatia de încalzire Fig 2 5 Schema tehnologica a sistemului pentru reglarea manuala a nivelului 2 3 Semnale Legatura dintre elementele componente ale sistemelor de conducere automate se face prin intermediul semnalelor 2 3 1 Semnale discrete logice Semnalele discrete logice au numai doua valori: adevarat (valoarea logica 1) si fals (valoarea logica 0) si pot fi realizate fizic în diferite variante, de exemplu cu ajutorul contactelor si releelor care au doua stari: actionat si neactionat 15 Regulator manual Proces m y V2 P m y M1 S1 u 0 1 2 3 min Max Sorin Larionescu – Sisteme automate 15 2 3 2 Semnale continue Semnalele continue au o variatie continua în timp de tip periodic, impuls sau aleatoriu Semnalul treapta unitara, semnalul rampa unitara sau semnalul sinusoidal sunt semnale de tip continuu 2 3 3 Semnale esantionate Sistemele de conducere cu calculatoare folosesc semnale esantionate în timp cu o perioada constanta 2 4 Sistem cu automat cu contacte si relee Operatiile efectuate de operatorul din Fig 2 5 sunt în esenta urmatoarele: 1) Masurarea nivelului, 2) Realizarea algoritmului de conducere, 3) Executia comenzii Lista 2 1 Algoritmul pentru reglarea manuala Se aplica una dintre regulile: Regula 1: Daca (y>Max)=Adevarat, atunci (k=actionat)=Fals, adica se lasa închis robinetul V1 Regula 2: Daca (y>min)=Fals, atunci (k=actionat)=Adevarat, adica se deschide robinetul V1 Regula 3: Daca (y>min) SI NU(y>Max)=Adevarat, atunci se repeta actiunea precedenta Pentru a putea face aceasta se memoreaza de fiecare data valoarea variabilei logice (k=actionat) si deci se stie care a fost ultima actiune de deschidere sau închidere a robinetului V1 Sorin Larionescu – Sisteme automate 16 2 4 1 Schema tehnologica cu echipamentul de automatizare Instalatia în care nivelul rezervorului este reglat automat este prezentata în Fig 2 6 Masurarea nivelului este realizata de un traductor format dintr-un plutitor, un cablu si o contragreutate Contactul F7 cu memorie mecanica care este legat de un palpator Q formeaza automatul Contactul se deschide când nivelul depaseste valoarea maxima a si se închide când nivelul este mai mic decât valoarea minima b Atunci când nivelul se afla între aceste doua pozitii automatul memoreaza ultima valoare (actionat, neactionat) a contactului F7 Automatul F7 comanda elemetul de executie format din motorul electric M si pompa Sigurantele F1 protejeaza automat linia de alimentare L1, L2 si L3, iar comutatorul Q1 protejeaza automat motorul M Instalatiile automatizate sunt reprezentate simplificat cu ajutorul schemei tehnologice cu echipamentul de automatizare De exemplu, instalatiei din Fig 2 6 îi corespunde schema din Fig 2 7 Aparatele sunt prezentate în schema tehnologica cu echipamentul de automatizare din Fig 2 7 sub forma unor cercuri numerotate de la 1 la 3 Tipul fiecarui aparat este specificat deasupra numarului aparatului sub forma unui grup de doua litere16 Prima litera este L si indica faptul ca toate aparatele sunt destinate conducerii nivelului (în engleza level)17 A doua si a treia litera indica functiunea aparatului Aparatul 1 are litera T care indica functia de transmisie la distanta, aparatul 2 are litera K, adica este o statie de comanda cu contacte si relee si litera A pentru functiunea de semnalizare, iar aparatul 3 este un element de executie deoarece are litera Z în pozitia a doua18 Cercurile cu o linie orizontala indica aparate montate în camera de comanda, de exemplu cel cu numarul 3, iar cercurile fara linie orizontala desemneaza aparate montate pe instalatie, cum este traductorul de nivel cu numarul 1, Fig 2 7 Distanta dintre locurile în care sunt montate aparatele 1 si 2 poate fi mare, nedepasind însa 1000 metri 16 STAS 6755-81 17 Alte litere frecvent întrebuintate sunt urmatoarele: B-flacara, E-tensiune electrica, F-debit, Hactionare manuala, K-timp sau program, L-nivel, M-umiditate, O-semnificatie la alegere, P-presiune, Q-cantitate, S-viteza sau frecventa, T-temperatura, W-greutate sau forta, Z-pozitie 18 Alte semnificatii ale literei din pozitia a doua care indica functiunea aparatului sunt: A-alarma, Creglare, E-element primar al traductorului, I-indicare, L-lampa pilot, N-semnificatie la alegere, R-înregistrare, Zelement de executie Sorin Larionescu – Sisteme automate 17 Fig 2 6 Schema tehnologica pentru reglarea automata anivelului folosind drept element de executie o pompa 2 4 2 Schema bloc O alta forma de prezentare a sistemului automat din Fig 2 7 este schema bloc din Fig 2 9 Daca blocurile din schema tehnologica prezentate sub forma de cercuri reprezinta aparate distincte constructiv, dreptunghiurile din schema bloc colecteaza toate aparatele cu aceiasi functiune De exemplu, amplificatorul 3 si electromagnetul S1 din schema tehnologica sunt prezentate sub forma unui singur bloc în Fig 2 9: elementul de executie Operatorul din schema bloc introduce referinta sistemului automat, adica valorile dorite pentru nivelul maxim si nivelul minim Sorin Larionescu – Sisteme automate 18 2 4 3 Schema desfasurata electrica Inginerul automatist trebuie sa proiecteze automatul 2 din Fig 2 7 O piesa importanta a proiectului este schema desfasurata electrica cu contacte si relee O varianta simplificata este prezentata în Fig 2 8 Schema are forma unei scari19 culcate în care “treptele” reprezinta circuite numerotate si conectate între barele de alimentare cu tensiune electrica De exemplu în circuitul 10 se gaseste bobina releului K si contactul normal închis a Diagrama de contacte a releului desenata sub numarul circuitului arata ca acesta are doua contacte normal deschise, unul situat în circuitul 20 iar altul în circuitul 3020 In circuitul 30 al schemei apare contactorul K1 Acesta este un releu de forta, cu rol de amplificare a curentului furnizat de automat astfel încât acesta sa aiba o valoare suficient de mare pentru actionarea electromagnetului S1 din circuitul 40 Semnalizarea umplerii rezervorului este facuta de lampa H1 din circuitul 50 Fig 2 7 Schema tehnologica cu echipamentul de automatizarea a sistemului cu automat cu contacte si relee pentru reglarea nivelului si element de executie pompa 2 4 4 Algoritmul automatului În orice prezentare tehnica a unui sistem automat trebuie sa se indice algoritmul de conducere Exista foarte moduri în care poate fi condusa o instalatie Din motive practice se prefera de cele mai multe ori câteva variante de algoritm clasice În cazul de fata, algoritmul prezentat în Lista 2 1 pentru conducerea manuala si aplicat si la conducerea automata este de 19 Ladder network, în engleza 20 Detalii privind întocmirea schemelor desfasurate electrice în IEC 1082-1 (decembrie 1982), STAS 7070-74 si manualele de proiectare a instalatiilor de automatizare Sorin Larionescu – Sisteme automate 19 tip automat secvential bipozitional21, sau prescurtat tip 2P Potrivit acestui algoritm instalatia automata se gaseste numai în doua pozitii22: umplere sau golire Conducatorul manual sau automat basculeaza sistemul între aceste pozitii astfel încât nivelul sa se mentina între limitele min si Max 2 4 5 Simularea functionarii automatului Descrierea functionarii sistemului automat poate fi facuta în multe feluri, dintre care mentionam: cu ajutorul formulelor, a programelor pe calculator sau prin cuvinte cu ajutorul unei simulari intuitive în imaginatie23 Ultima varianta este preferata tehnicienilor de întretinere a automatelor cu contacte si relee Sa exemplificam aceasta metoda de simulare pentru sistemul automat descris de Fig 2 7 si Fig 2 8 Simularea porneste cu sistemul având conditii initiale zero, adica rezervorul este gol si toata instalatia nu este alimentata cu energie electrica Se alimenteaza instalatia cu energie electrica Pompa P porneste si traductorul, automatul si elementul de executie intra în functiune Traductorul masoara nivelul în rezervor El are doi electrozi montati la nivelul min si nivelul Max, Fig 2 7 În momentul în care apa acopera electrodul min apare un curent între acesta si fundul rezervorului24 care actioneaza contactul a Asemanator, atunci când apa acopera electrodul Max se actioneaza contactul b În situatia existenta la începutul simularii pompa abia a pornit, nivelul y este mai mic decât m si nici un contact a sau b nu este actionat Automatul primeste semnalele a si b sub forma de contacte si în functie de valoarea lor trimite o comanda elementului de executie În situatia initiala nici un contact nu este actionat si în schema din Fig 2 8 se petrec mai multe actiuni De la borna +24V a tensiunii de alimentare circula un curent prin circuitul 10 deoarece contactul a, normal închis, nu este actionat25 Releul K îsi actioneaza toate contactele sale situate, conform diagramei de contacte, în circuitele, 20, 30 si 50 Contactorul K1 actioneaza si lampa H1 se aprinde semnalizând umplerea rezervorului Contactul lui K1 din circuitul 40 se actioneaza, deci fiind normal deschis se închide si 21 Mai exact bipozitional cu histerezis de latime 2h = Max - min 22 Stari 23 Din pacate aceasta metoda nu mai este utila în cazul sistemelor automate mai complicate descrise în continuare În aceste cazuri sistemul este descris cu ajutorul functiilor de transfer sau a programelor de simulare pe calculator 24 Rezervorul este metalic, altfel se monteaza un electrod suplimentar la fundul sau 25 Traseul curentului este urmatorul: borna +24V, contactul a, bobina releului K, borna –24V Sorin Larionescu – Sisteme automate 20 electromagnetul S1 intra în functiune deschizând robinetul V1 Rezervorul începe sa se umple si nivelul creste La un moment dat apa acopera electrodul min al traductorului, deci y>min, si contactul a este actionat Fiind normal închis contactul a se deschide Fig 2 8 Schema desfasurata electrica simplificata pentru automatul 2, elementul de executie 3 si electromagnetul S1 din Fig 2 7 Apare o noua situatie pentru automat pe care acest trebuie sa o interpreteze Circuitul 10 prin care a fost atras releul K se întrerupe datorita deschiderii contactului a Cu toate acestea releul K ramâne actionat prin circuitul 20 datorita faptului ca contactul k este închis Ne reamintim ca acest contact a fost închis la pornirea instalatiei când releul K s-a atras prin circuitul 10 Acum, când acest circuit s-a întrerupt contactul k din circuitul 20 mentine releul atras Tehnicienii numesc acest contact de automentinere Observam ca releul îsi mentine singur starea precedenta cu ajutorul contactului sau de automentinere Deoarece K ramâne atras nu se schimba nimic din functionarea instalatiei si nivelul creste în continuare La depasirea nivelului maxim Max se actioneaza contactul b care fiind normal închis în circuitul 20 se deschide În aceasta situatie releul K este nu mai este actionat deoarece K1 a k b k K 10 20 30 20 Automat Amplificator 30 +24V -24V S1 k1 40 50 40 H1 k Electromagnet Semnalizator 50 Sorin Larionescu – Sisteme automate 21 ambele circuite 10 s20 sunt întrerupte În consecinta K1 si S1 nu mai sunt actionate si robinetul V1 este închis iar lampa H1 nu mai lumineaza Nivelul începe sa scada La un moment dat nivelul scade sub valoarea maxima Max si contactul b nu mai este actionat În circuitul 20 contactul b revine în pozitia de normal închis, dar releul K nu este actionat deoarece contactul sau k din acelasi circuit este deschis memorând situatia sa anterioara Robinetul V1 ramâne în continuare închis si nivelul continua sa scada Fig 2 9 Schema bloc a sistemului cu automat cu contacte si relee din Fig 2 7 Micsorarea nivelului sub valoarea min data de pozitia electrodului traductorului de nivel conduce la neactionarea contactului a, normal închis, si reconstituirea circuitului 10 de alimentare a bobinei releului K Ca urmare K1 si S1 sunt actionate iar robinetul V1 este deschis si lampa H1 lumineaza Ciclul de functionare se reia Fig 2 10 Varianta a sistemului automat din Fig 2 7 Aceasta este simularea în imaginatie a functionarii sistemului din Fig 2 7 pentru reglarea automata a nivelului Desi este intuitiva si simplu de efectuat aceasta simulare nu ia în considerare toate situatiile posibile în functionarea instalatiei Sa presupunem, de exemplu, ca se opreste alimentarea cu energie electrica a instalatiei datorita unei avarii Nivelul apei în rezervor este cuprins între valoarea min si Max a pozitiei electrozilor traductorului În aceasta Automat Traductor a b k y y Max min m Proces Element executie V2 P m S1 LKA 2 y LT 1 Max min V1 a b LZ 3 k k1 Sorin Larionescu – Sisteme automate 22 situatie, la functionarea normala sistemul îsi mentine prin contactul de memorare k, circuitul 20 Fig 2 8, starea anterioara de functionare Cu alte cuvinte, daca robinetul era deschis ramâne deschis iar daca era închis ramâne închis În aceasta stare de avarie robinetul V1 este întotdeauna închis si rezervorul se goleste pâna când nivelul scade sub valoarea m a electrodului traductorului de nivel Din acest moment se reia ciclul normal de functionare 2 4 6 Structura sistemului automat Instalatia din Fig 2 7 este automatizata spre deosebire de instalatia din Fig 2 5 care este condusa manual Un sistem automat este caracterizat prin prezenta memoriei sau a legaturi inverse (feedback, reactie)26 In felul acesta el evolueaza în timp fara a mai fi necesara interventia omului Pentru automatul cu contacte si releu din Fig 2 8 memorarea starii precedente a instalatiei este realizata cu ajutorul contactului de automentinere k care reprezinta tot o legatura inversa de la iesirea releului la intrarea sa Legatura inversa din Fig 2 7 urmeaza urmatorul drum: iesirea y (nivelul masurat în metrii) a procesului reglat automat din instalatie, aparatul 1 (traductorul), aparatul 2 (automatul), aparatul 3 (elementul de executie), electromagnetul S1, robinetul V1 si intrarea u (debitul masurat în m3/h) a procesului Ea poate fi observata mai bine în schema bloc a sistemului automat din Fig 2 9 În limbaj ingineresc legatura inversa este caracterizata prin existenta unei bucle Aparatele care fac parte dintr-o bucla se disting usor în schema tehnologica deoarece au simbolul de identificare cu aceiasi prima litera De exemplu, în Fig 2 7 exista o bucla de reglare a nivelului iar simbolul celor trei aparate începe cu litera L 2 4 7 Conducerea de la distanta O alta caracteristica importanta a sistemelor automate, neobligatorie dar frecvent întâlnita, o constitue conducerea procesului de la o distanta cuprinsa între câtiva metri si 1000 metri Si instalatia automata din Fig 2 7 poseda aceasta caracteristica deoarece aparatele 1 si 3 sunt montate pe instalatie iar aparatul 2, automatul cu contacte si releu, este montat în camera de comanda27 deoarece simbolul sau are o bara orizontala 26 Termenul de feedback reprezinta denumirea engleza a legaturii inverse specifice sistemelor automate si este folosit deseori ca atare si în limba româna Termenul de reactie pentru legatura inversa este inspirat din limba franceza si este folosit mai ales în electronica 27 Faptul ca este montat în camera de comanda rezulta din prezenta unei linii între simbolul si numarul sau Sorin Larionescu – Sisteme automate 23 2 4 8 Intrarile si iesirile automatului Semnalele cu care aparatele de automatizare comunica între ele reprezinta o caracteristica foarte importanta Natura lor fizica si tipul lor influenteaza rapiditatea sistemului automat, distanta de la care se poate face conducerea sistemului si tipul aparatelor de automatizare folosite Din Fig 2 8 si Fig 2 9 rezulta ca intrarile si iesirile automatului sunt semnale de tip contact Distanta la care pot fi transmise aceste semnale este de ordinul zecilor de metrii 2 4 9 Tehnologia de realizare a automatului Modul în care este implementat automatul influenteaza puternic multe caracteristici tehnice si economice ale sistemului automat Automatul din Fig 2 8 este realizat cu contacte si releu Aceasta tehnologie a fost si înca mai este foarte raspândita la realizarea sistemelor automate mici si ieftine Exista o mare experienta în domeniul acestei tehnologii, acumulata pe parcursul zecilor de ani de folosinta Sistemele automate realizate cu ajutorul ei sunt robuste, ieftine, pot functiona în medii ostile, sunt putin sensibile la perturbatii, pot fi realizate într-un numar mare de variante care sa se adapteze la procese foarte diferite si pot fi întretinute usor de un personal cu o calificare nu prea înalta De exemplu, automatul din figura Fig 2 8 se poate adapta foarte usor la o alta schema tehnologica, prezentata în Fig 2 10, în care elementul de execusie este un robinet actionat de un electromagnet 2 4 10 Referinta si eroarea maxima Se poate defini o valoare medie a nivelului numita referinta: (2 1) si eroarea maxima (2 2) sau eroarea maxima procentuala (2 3) 2 + min = Max w 2 min max − = Max e min min max + − = Max Max w e Sorin Larionescu – Sisteme automate 24 2 4 11 Perioada de oscilatiei O alta performanta a sistemului automat o constitue perioada T0 de umplere si golire a rezervorului Evident, cu cât eroarea e este mai mica cu atât valoarea y a nivelului este mai constanta si mai apropiata de referinta w, dar manevrele de umplere-golire sunt mai repetate, adica T0 este mic În multe situatii se alege eroarea e astfel încât T0 > 10 minute 2 4 12 Semnalizarea În afara de mentinerea constanta a nivelului în rezervor28 automatele semnalizeaza operatorului si aparitia diferitor evenimente dorite si nedorite în functionarea instalatiei În acest exemplu simplu se semnalizeaza actiunea de umplere a rezervorului prin intermediul lampii H1 din circuitul 50 al schemei din Fig 2 8 2 4 13 Rolul operatorului În sfârsit, se observa ca la sistemele cu automat cu contacte si releu din Fig 2 7 si Fig 2 10 operatorul este totusi prezent Rolul sau s-a redus însa numai la fixarea nivelelor de referinta Max si min Din pacate schimbarea nivelului de referinta consta în montarea electrozilor traductorului pe rezervor la distante diferite si deci conducerea instalatiei de la distanta nu este posibila în totalitate Aceasta este o deficienta majora a instalatiei care foloseste pentru reglarea nivelului un automat cu contacte si releu 2 5 Sistem cu automat programabil logic - APL Automatul cu contacte si releu din Fig 2 7 si Fig 2 8 poate fi înlocuit foarte usor, fara ca functionarea si performantele sa se modifice, cu un APL – Automat Programabil Logic29 2 5 1 Schema tehnologica cu echipamentul de automatizare În noua schema tehnologica cu echipamentul de automatizare din Fig 2 11 automatul programabil logic apare reprezentat sub forma unui hexagon Schimbarea pare minora, în realitate blocul cu numarul 2 nu mai cuprinde un releu si câteva contacte ca în Fig 2 7, ci un adevarat microcalculator specializat pentru operarea cu variabile logice Spre deosebire de calculatoarele tip PC automatele programabile sunt proiectate si construite sa functioneze 28 În acest caz nivelul este mentinut între doua limite Max si min 29 In engleza PLC – Programmable Logic Controller Sorin Larionescu – Sisteme automate 25 sigur într-un mediu ostil, plin de perturbatii Din aceasta cauza automatele programabile logice sunt relativ scumpe Fig 2 11 Sistem cu automat programabil logic Din aceasta cauza se considera ca este rentabil sa înlocuiesti cu un APL un automat cu contacte si relee numai daca acest contine mai multe relee30 2 5 2 Schema desfasurata electrica Schema desfasurata electrica simplificata a sistemului31 cu APL este prezentata în Fig 2 12 Fata de varianta cu contacte si releu din Fig 2 8 modificarile sunt minime si sunt efectuate numai din motive constructive Astfel APL are intrari si iesiri pentru semnale tip contact Deci la iesirea sa apare un singur contact Dar acest semnal trebuie sa actioneze atât amplificatorul de putere format din contactorul K1 de la circuitul 30, cât si lampa de semnalizare H1 din circuitul 50 Exista mai multe solutii Se poate folosi un releu intermediar cu singura functiune de multiplicator de contacte Acesta ar transforma contactul k din circuitul 20 în alte doua contacte care ar pute fi folosite în circuitele 30 si 50 O alt solutie ar consta în folosirea a douî variabile de iesire a APL care iau întotdeauna aceiasi valoare logica egala cu k În sfârsit, se poate semnaliza, asa cum s-a facut în Fig 2 12, actionarea contactorului K1 care comanda electromagnetul S1 si care la rândul sau deschide robinetul de umplere a rezervorului Automatele programabile logice sunt folosite pe scara larga în prezent, în special în industrie si instalatiile pentru cladiri mari Unele sisteme de protectie împotriva incendiilor, sau a furtului sunt de fapt tot automate programabile logice specializate 30 Automatul din Fig 2 8 contine numai un releu si este evident ca nu este avantajoasa înlocuirea lui cu un APL 31 Instalatiei V2 P m S1 y LT 1 u Max V1 a b LZ 3 LKA 2 min Sorin Larionescu – Sisteme automate 26 Fig 2 12 Schema desfasurata electrica simplificata pentru un sistem cu automat programabil logic 2 5 3 Programul Algoritmul unui sistem cu APL este prezentat sub forma de program Proiectarea automatului programabil logic consta în acest caz, într-o mare masura, în elaborarea programului APL Aceasta proiectare poate fi asistata de calculator care elaboreaza automat programul pe baza schemei desfasurate electice echivalente bazate pe contacte si relee În cazul nostru trebuie sa se introduca, eventual sub forma grafica, schema formata din circuitele 10 si 20 din Fig 2 8 2 6 Sistem cu regulator bipozitional - 2P O caracteristica tehnica importanta noua a sistemului automat, stabilirea de la distanta a valorii dorite a nivelului, numita referinta, poate fi obtinuta prin folosirea unui regulator bipozitional K1 a b k 20 Automat Programabil Logic Amplificator 30 +24V -24V S1 k1 40 40 H1 k1 Electromagnet Semnalizator 50 50 30 APL k Sorin Larionescu – Sisteme automate 27 2 6 1 Schema tehnologica cu echipamentul de automatizare Schema tehnologica a instalatiei în care apare acest regulatorul bipozitional este prezentata în Fig 2 13 Traductorul de nivel 1 este format dintr-un element primar32 care masoara valoarea nivelului si un transmitator la distanta a acestei valori33 De obicei transmiterea la distanta se face sub forma unui semnal unificat de curent cu valoarea cuprinsa între 4 si 20 mA Aparatul cu numarul 2 este regulatorul bipozitional34 El asigura sistemului aceleasi performante determinate de relatiile (2 1), (2 2) si (2 3), dar tehnologia de implementare a algoritmului bipozitional este diferita Regulatorul este de obicei un aparat electronic Semnalul de intrare în regulator este un semnal unificat de curent iar semnalul de iesire este un contact k care actioneaza contactorul K1 al electromagnetului S1 din Fig 2 12 35 Fig 2 13 Sistem automat cu regulator bipozitional (tip 2P) de nivel 32 Simbolul aparatului contine în pozitia a doua litera E 33 Litera T din simbol 34 Litera C în pozitia a doua si un steag cu simbolul 2P 35 În aceasta figura automatul programabil logic APL din circuitul 20 trebuie înlocuit cu regulatorul bipozitional V2 P S1 LC 2 y V1 LZ 3 LET 1 r u 2P m Sorin Larionescu – Sisteme automate 28 2 6 2 Schema bloc Schema bloc a unui sistem automat cu regulator bipozitional este prezentata în Fig 2 14 Fata de Fig 2 9 se observa ca a aparut regulatorul bipozitional Acesta este format dintrun filtru - convertor, un comparator, desenat sub forma unui cerc si un compensator al erorii Fig 2 14 Schema bloc a sistemului automat cu regulator bipozitional 2 6 3 Eroarea maxima Filtrul – convertor al regulatorului bipozitional transforma semnalul introdus de operator, referinta r, într-un semnal rf care sa poata fi comparat cu marimea de reactie yr Blocul comparator al regulatorului realizeaza scaderea dintre semnalul rf si marimea de reactie yr si furnizeaza la iesire eroarea e (2 4) Semnalele rf si yr trebuie sa aiba aceiasi dimensiune pentru ca sa poata fi scazute în relatia (2 4) Ele sunt, de exemplu, semnale unificate de tensiune cu valoarea cuprinsa între 0 si 10 volti Semnalul de referinta r este introdus de operator, de exemplu sub forma unghiului de rotire a unui potentiometru si are alta unitate de masura decât yr Compensatorul furnizeaza la iesire un semnal de comanda sub forma de contact u astfel încât intrarea sa, eroarea e, sa tinda catre zero Relatia intrare-iesire a compensatorului este o curba de tip ciclu histerezis cu forma din Fig 2 15 în care (2 5) f r e = r − y 2 − min = Max h Element de executie Proces Traductor Compensatorul u y erorii rf e - yr m Filtru r Regulator bipozitional Sorin Larionescu – Sisteme automate 29 e = h max Comparând aceasta relatie cu relatia (2 2) rezulta ca în cazul sistemului automat cu regulator bipozitional eroarea maxima este: (2 6) 2 6 4 Legatura inversa negativa O caracteristica esentiala a oricarui sistem automat36 o constitue legatura inversa negativa37 de la iesirea procesului la intrarea regulatorului Cuvântul negativ sugereaza ca semnalul yr care circula pe aceasta cale se opune referintei rf Acest fenomen este subliniat prin indicarea semnului minus la intrarea comparatorului din Fig 2 14 2 6 5 Algoritmul bipozitional - 2P Algoritmul de functionare al regulatorului bipozitional este acelasi cu cel prezentat în Lista 2 1 si folosit de automatul cu contacte si releu sau automatul logic programabil Modul lui de prezentare, Fig 2 15, este însa mai putin intuitiv pentru ca se refera la eroarea e si nu la valoarea nivelului y Daca eroarea este mare si negativa38, atunci marimea de comanda a regulatorului sub forma contactului k ia valoarea 1, robinetul V1 se deschide si rezervorul se umple Daca eroarea este mare si pozitiva39 atunci k = 0, robinetul V1 se închide si rezervorul se goleste Pentru erori mici, cu valoarea situata în interiorul ciclului histerezis din Fig 2 15, iesirea k a compensatorului îsi pastreaza valoarea precedenta Acest fapt este indicat de sagetile prezente pe curba histerezis 2 7 Sistem cu regulator proportional - P Sistemele automate precedente au un algoritm de conducere bipozitional bazat pe un algoritm manual rudimentar de conducere Conforma acestuia, robinetul V1 este deschis sau închis complet în functie de semnul erorii, negativ sau pozitiv 36 Instalatie automata 37 Reactia negativa 38 Adica e > h si conform relatiei (2 4) rf >> yr +h Nivelul în rezervor este mult mai mic decât nivelul dorit determinat de referinta rf Sorin Larionescu – Sisteme automate 30 2 7 1 Algoritmul proportional - P O abordare mai rationala pentru conducerea sistemului ar consta în deschiderea robinetului V1 proportional cu valoarea erori Daca eroarea este zero comanda este zero si robinetul este închis Daca eroarea este mica comanda este mica Cu cât valoarea erorii creste cu atât comanda este mai mare Deci relatia intrare-iesire pentru compensator este: (2 7) în care KR este constanta de proportionalitate a compensatorului regulatorului Fig 2 15 Caracteristica tip histerezis a compensatorului regulatorului bipozitional 2 7 2 Constanta de proportionalitate a compensatorului Daca se cunoaste intrarea e în compensator si iesirea sa u se poate determina constanta lui de proportionalitate40, numita adeseori constanta de proportionalitate a regulatorului: (2 8) Actiunea compensatorului trebuie sa fie aleasa constructiv în asa fel încât comanda sa sa micsoreze eroarea În cazul de fata eroarea e > 0 înseamna ca rf > yr , deci referinta este mai mare decât iesirea (nivelul) si comanda u trebuie sa închida robinetul41 In felul acesta se asigura reactia negativa strict necesara functionarii sistemului automat 40 Aceasta poate fi interpretata drept panta dreptei care trece prin origine si este determinata de relatia (2 7) 41 Deoarece reglarea nivelului se face prin umplerea rezervorului Daca reglarea s-ar fi facut prin golire cu ajutorul robinetului V2, atunci semnalul u ar fi trebuit sa deschida robinetul Regulatoarele au un comutator u K e R = e u KR = 1 0 e k 2h Sorin Larionescu – Sisteme automate 31 Fig 2 16 Sistem automat cu regulator proportional (tip P) de nivel 2 7 3 Schema tehnologica cu echipamentul de automatizare Schema tehnologica cu echipamentul de automatizare a sistemului automat cu regulator proportional din Fig 2 16 este aproape identica cu cea din Fig 2 13 Sunt vizibile urmatoarele doua modificari În primul rând iesirea regulatorului nu mai este un semnal de tip contact k ci un semnal unificat42 u cu valoarea data de relatia (2 7) În al doilea rând steagul atasat aparatului cu numarul 2 trebuie sa indice algoritmul de tip P (proportional) si nu 2P (bipozitional) Aparatele 2 si 3 au o constructie diferita de cea a aparatelor din Fig 2 13 2 7 4 Schema bloc Schema bloc pentru sistemul automat cu regulator proportional din Fig 2 17 este de asemenea foarte asemanatoare cu cea din Fig 2 14 Bineînteles ca compensatorul regulatorului este proportional iar iesirea regulatorului este semnalul unificat u determinat de relatia (2 7) Fiecare bloc al schemei poate fi caracterizat de o constanta de proportionalitate K asemanatoare cu cea a compensatorului proportional al regulatorului determinata de relatia (2 8) Relatia de definitie a acesteia43 este: care permit operatorului ca în functie de modul de reglare (în cazul de fata umplere – golire) sa determine actiunea corecta a compensatorului 42 Semnalul tip contact ia valori logice, de exemplu 0 sau 1, iar semnalul unificat este continuu, de exemplu o tensiune de 0 10V sau un curent de 4 20mA 43 Constanta K poate fi interpretata drept panta unei drepte care nu trece prin ogigine V2 P S1 LC 2 y V1 LZ 3 LET 1 r u P m Sorin Larionescu – Sisteme automate 32 (2 9) în care xi este o variatie mica a semnalului de intrare în bloc, xe – o variatie mica a semnalului de iesire din bloc Definitia data de relatia (2 9) se calculeaza în regim stationar, adica dupa un timp foarte lung de la aplicarea variatiei semnalului de intrare Aceasta este semnificatia limitei pentru t care apare în relatia (2 9) 2 7 5 Intrarea treapta si raspunsul indicial Cele mai simple si mai frecvente manevre pe care le poate face operatorul instalatiei automatizate din Fig 2 16 este sa modifice brusc, sub forma de treapta, referinta r pentru a obtine o noua valoare a nivelului în rezervor Daca variatia referintei este egala cu unitatea44 atunci intrarea în sistem se numeste treapta unitara 45 Iesirea unui sistem pentru o intrare treapta unitara se numeste raspuns indicial 2 7 6 Regimul tranzitoriu si regimul stationar În momentul în care operatorul modifica referinta r a sistemului automat din Fig 2 17, semnalul se propaga spre iesirea y, în sensul indicat de sageti, cu anumite întârzieri si oscilatii datorate timpilor de transport, acumularilor de energie si material din sistem si legaturii inverse negative De exemplu, daca în Fig 2 16 operatorul modifica valoarea r a nivelului dorit în rezervor sistemul automat începe sa functioneze si încearca sa aduca nivelul y la valoarea dorita Dar aceasta nu se întâmpla instantaneu Functionarea sistemului automat în timp poate fi aproximativ urmatoarea La început regulatorul deschide putin robinetul V1 Apa este transportata de catre pompa P în rezervor într-un timp finit Dureaza si acumularea apei în rezervor Când s-a atins valoarea dorita a nivelului regulatorul închide putin robinetul V1 Dar pe conducta mai este apa si nivelul continua sa creasca Regulatorul închide mai mult robinetul si nivelul începe sa scada, de data aceasta prea mult Se deschide robinetul si nivelul creste iarasi Au loc, eventual46, câteva oscilatii pâna când nivelul se stabilizeaza la o anumita valoare Deci dupa un timp suficient de mare cresterea treptata, uneori cu oscilatii, a nivelului 44 1 m în cazul nostru 45 In functie de sistemul de masura ales unitatea poate lua practic orice valoare 46 Numai daca distamta de la robinetul de reglare V1 la rezervor este foarte mare si apare un timp de transport semnificativ i e t x x K D D = ®¥ lim Sorin Larionescu – Sisteme automate 33 se opreste si spunem ca s-a terminat regimul tranzitoriu si s-a intrat în regimul stationar de functionare a sistemului automat Durata regimului tranzitoriu este o performanta importanta a sistemului automat 2 7 7 Raspunsul indicial în regim stationar Consideram în continuare ca se definesc semnalele de intrare si iesire ale blocurilor din Fig 2 17 astfel încât toate dreptele definite de relatia (2 9) trec prin origine47 În aceste conditii rezulta din relatia (2 9) de definitie a constantei de proportionalitate ca: (2 10) Pentru un semnal de referinta r tip treapta unitara, în regim stationar, fiecare bloc din schema Fig 2 17 este caracterizat de o constanta de proportionalitate si se poate deduce o expresie care stabileste legatura între intrarea sistemului automat si iesirea sa y numit raspuns indicial (2 11) (2 12) (2 13) în care (2 14) este constanta de proportionalitate pe calea directa a buclei din Fig 2 17 47 De exemplu alegând unitati de masura corespunzatoare e i x = K × x y K m K K u K K K e p p e p e r = = = e r y K r K y f r c t = − = − K r K K K y c d t d × + = 1 d p e r K = K K K Sorin Larionescu – Sisteme automate 34 2 7 8 Eroarea indiciala în regim stationar Din relatiile (2 12) si (2 13) se poate calcula o performanta importanta: eroarea stationara pentru o intrare tip treapta a sistemului automat cu regulator proportional: (2 15) 2 7 9 Exemplu numeric Sa consideram un exemplu numeric Un rezervor cu înaltimea de 10m face parte dintro instalatie cu regulator proportional pentru reglarea nivelului Intrarea (referinta) r si iesirea (nivelul) y iau atunci valori cuprinse între 0 si 10m Semnalele rf , yr si u din sistemul automat descris de schema bloc din Fig 2 17 sunt semnale unificate de tensiune cu valoarea cuprinsa între 1 si 10V Daca Kr = 2 iar restul constantelor de proportionalitate sunt egale cu unu, atunci relatiile (2 13) si (2 15) devin: (2 16) (2 17) Deci daca operatorul doreste un nivel de 6m în rezervorul instalatiei si modifica referinta r sub forma de treapta astfel încât sa ia valoarea de 6m atunci regulatorul proportional regleaza automat nivelul la valoarea48 y = 4m Eroarea stationara în aceleasi conditii este e = 2m Evident ca o astfel de performanta a sistemului automat este inacceptabila Ea poate fi îmbunatatita crescând constanta de proportionalitate a regulatorului Daca Kr=11 atunci pentru o referinta49 de 6m nivelul în rezervor va fi de 5,5m În acest caz eroarea stationara s-a micsorat la 0,5 48 Acesta este raspunsul indicial în regim stationar 49 Valoare dorita a nivelului K r K K e c d t × + = 1 1 y r 3 2 = e r 3 1 = Sorin Larionescu – Sisteme automate 35 2 7 10 Stabilitatea si robustetea Din pacate maniera de a reduce eroarea stationara prin cresterea constantei de proportionalitate poate face sistemul instabil50 Un sistem este stabil daca pentru orice intrare limitata are o iesire limitata Stabilitatea sistemului automat este cea mai importanta caracteristica a sa Se poate spune ca o parte importanta a proiectarii functionale consta în asigurarea robustetei sistemului automat, adica a stabilitatii sale în conditiile existentei unui anumit grad de incertitudine referitor la caracteristicile componentelor sale 2 7 11 Banda de proportionalitate a compensatorului Rezultatele obtinute pâna acum pentru sistemul automat cu regulator tip P (proportional) se bazeaza pe relatia (2 10) care reprezinta o linie dreapta Din pacate în realitate regulatorul proportional nu este liniar si aceasta din cauza ca intrarea si iesirea compensatorului erorii sunt semnale unificate cu un domeniu de variatie a semnalului finit, de exemplu 0 10V Fig 2 17 Schema bloc a sistemului automat cu regulator proportional În Fig 2 18 este prezentata variatia marimii de comanda u în functie de eroarea e pentru compensatorul regulatorului proportional Se observa ca în afara domeniului 0 10V semnalele de intrare si iesire sunt limitate provocând un caracter neliniar pentru regulator 50 De exemplu daca robinetul de reglare V1 este situat la o distanta mare de rezervor Ke Kp Kt u y Kr rf e - S yr m Kc r Regulator proportional Sorin Larionescu – Sisteme automate 36 Pentru a pune în evidenta aceasta neliniaritate practicienii folosesc în locul caracteristicii constanta de proportionalitate KR definita de relatia (2 8) caracteristica banda de proportionalitate BP care exprima în procente din domeniul erorii zona de liniaritate a regulatorului Cu notatiile din Fig 2 18 se obtine: (2 18) Din definitia benzii de proportionalitate rezulta: (2 19) Fig 2 18 Caracteristica statica a regulatorului proportional Combinând aceste doua relatii se obtine expresia benzii de proportionalitate BP în functie de constanta de proportionalitate KR: De Du e1 u K e r = e [V] u [V] 10 10 0 e1 D K u R = = 1 ×100 e D e BP Sorin Larionescu – Sisteme automate 37 (2 20) Daca eroarea e si comanda u sunt semnale unificate de acelasi tip atunci domeniile lor de variatie De si Du sunt egale iar relatia (2 20) devine: (2 21) 2 8 Sistem cu regulator direct Regulatoarele directe îsi iau energia necesara functionarii din proces Ele se numesc nivostate, termostate sau presostate daca regleaza nivelul, temperatura, respectiv presiunea Fig 2 19 Sistem cu regulator direct de nivel (nivostat) În Fig 2 19 se prezinta un rezervor al carui nivel y este reglat cu ajutorul unui nivostat Odata cu cresterea nivelului plutitorul se ridica, ventilul se apropie de scaun si debitul de alimentare al rezervorului se micsoreaza Daca nivelul se micsoreaza are loc fenomenul invers Plutitorul coboara, ventilul se departeaza de scaun si debitul m creste În functie de forma ventilului si scaunului algoritmul de reglare este de tip proportional P sau bipozitional 2P Nivelul de referinta r se stabileste la valoarea dorita prin mutarea în sus sau în jos a articulatiei plutitorului Pentru alte tipuri de calculatoare referinta poate fi stabilita de la 100 1 = × e u R D D K BP 100 1 = × R K BP V2 m P y Plutitor Ventil Scaun r Sorin Larionescu – Sisteme automate 38 distanta, eventual cu ajutorul unui calculator Eroarea e=r-y în regim stationar are valori apreciabile si din aceasta cauza nivostatele, ca si celelalte tipuri de regulatoare directe, se folosesc numai în cazurile în care nu sunt necesare performante deosebite 2 9 Sistem cu regulator proportional integral derivativ – PID Regulatoarele PID sunt cele mai folosite în practica atunci când se doresc performante bune pentru sistemul automat Ele pot fi configurate astfel încât sa functioneze cu algoritm P, PI, PD sau PID 2 9 1 Algoritmul PI Sistemul automat cu regulator tip P are întotdeauna o eroare stationara, dupa cum s-a aratat în paragraful 2 7 9 Anularea erorii stationare poate fi realizata cu ajutorul unui regulator proportional integral (tip PI) Relatia dintre intrarea si iesirea compensatorului erorii pentru acest regulator51 este: (2 22) în care Kr este constanta de proportionalitate, Ti – constanta de timp de integrare52 masurata în s/repetare Semnificatia parametrilor Kr si Ti ai regulatorului tip PI rezulta din raspunsul sau la o intrare sub forma de treapta cu amplitudinea unitara prezentat în Fig 2 20 Se observa ca durata Ti se masoara la repetarea lui Kr 51 In practica se spune frecvent ca aceasta relatie este a regulatorului si nu a compensatorului 52 Constanta de timp pentru actiunea de integrare, timpul de revenire (reset time)     = +  e t dt T u t K e t i r ( ) 1 ( ) ( ) Sorin Larionescu – Sisteme automate 39 Fig 2 20 Raspunsul regulatorului PI la o intrare treapta Pentru a întelege modul de functionare al regulatorului tip PI sa presupunem ca la începutul functionarii sistemului automat componenta de actiune de integrare este nula Pentru aceasta este suficient sa atribuim constantei de timp de integrare Ti din (2 22) o valoare foarte mare (Ti = ) În functie de valoarea constantei de proportionalitate Kr regulatorul amplifica eroarea rezultând o marime de comanda care conduce în regim stationar la o marime de iesire y a sistemului automat diferita de valoarea dorita data de marimea de referinta r Relatiile (2 13) si (2 15) pot fi folosite pentru calculul valorilor iesirii y si erorii e Sa atribuim acum o valoare finita constantei Ti Deoarece în acest moment, fiind în regim stationar, exista o eroare e constanta, comanda regulatorului u data de (2 22) începe sa creasca la fel ca în Fig 2 20 Datorita reactiei negative, care se opune intrarii, marimea de comanda u se modifica pâna când eroarea devine zero Din acest moment iesirea regulatorului îsi pastreaza valoarea atinsa În realitate cele doua actiuni ale regulatorului, proportionala si integrala, au loc simultan si nu se petrec secvential, asa cum am prezentat mai înainte pentru o întelegere mai usoara Efectul este însa acelasi, eroare stationara zero Orice îmbunatatire a unei performante se obtine însa cu un anumit cost În acest caz pretul platit prin folosirea regulatorului PI consta în micsorare t u t e 1 Kr Kr Kr Ti Numai P P + I Sorin Larionescu – Sisteme automate 40 robustetei sistemului automat si implicit, cresterea duratei regimului tranzitoriu Aceasta crestere apare datorita actiunii suplimentare de integrare a regulatorului 2 9 2 Algoritmul PD Algoritmul de reglare proportional poate fi îmbunatatit impunând ca iesirea u a compensatorului regulatorului sa fie proportionala nu numai cu intrarea sa, eroarea e, ci si cu viteza sa de variere În felul acesta la aparitia unor erori care se modifica rapid regulatorul actioneaza mai energic Relatia compensatorului tip PD este: (2 23) în care Kr este constanta de proportionalitate, Td – constanta de timp de derivare53 masurata în s In Fig 2 21 se observa efectul anticipativ al actiunii derivative54 si efectul de proportionalitate cu viteza erorii55 2 9 3 Algoritmul PID O combinatie între regulatorul PI si regulatorul PD produce regulatorul PID ideal cu urmatoarea relatie între intrarea si iesirea compensatorului: (2 24) Din regulatorul PID ideal se poate obtine regulatorul PI daca Td=0 sau regulatorul PD daca Ti= In practica regulatoarele PID au algoritmi de functionare usor diferiti de (2 24) Motivele sunt variate56 Totusi ideile de baza ale functionarii sunt aceleasi cu cele expuse 53 Constanta de timp pentru actiunea derivativa, timpul de anticipare, timpul vitezei erorii (rate time) 54 Comparativ cu regulatorul tip P comanda regulatorului tip PD ia aceiasi valoare cu Td secunde mai devreme 55 De exemplu, la momentul t=0 comanda nu este zero desi e=0 56 Actiunea derivativa ideala din (2 24) nu poare fi realizata fizic Uneori efectul derivativ se aplica iesirii y si nu erorii e În sfârsit, unele firme prefera ca efectul derivativ real sa fie sa fie înmultit si nu adunat la algoritmul PI (1 ) dt de u K Tr d = + = +  + ) ( ) ( ) 1 ( ) (1 dt de t e t dt T T u t K d i r Sorin Larionescu – Sisteme automate 41 Fig 2 21 Raspunsul regulatorului PD la o intrare rampa 2 10 Sistem cu calculator Sistemele moderne sunt conduse de unul sau mai multe calculatoare57 specializate58 numite controlere, automate programabile59 sau calculatoare de proces În varianta cea mai simpla microcalculatorul este un automat sau regulator care realizeaza algoritmul de conducere Acesta poate fi ales dintr-o gama larga care are la baza algoritmii deja prezentati: 57 Sistemele de conducere mai simple folosesc microcalculatoare 58 Spre deosebire de calculatoarele personale PC acestea sunt destinate sa lucreze în medii neprietenoase, cu multe perturbatii, iar conditiile de fiabilitate sunt mult mai severe Desi sunt realizate constructiv în mod diferit principiile de functionare sunt în mare aceleasi 59 Automatul programabil logic APL este un automat programabil AP particulare care lucreaza numai cu semnale binare Automatul programabil contine de multe ori doua microcalculatoare specializate, unul calculeaza algoritmul si altul realizeaza protocolul de comunicatie t u t e Td Td Numai P P + D Sorin Larionescu – Sisteme automate 42 automat secvential60, P, PI, PD si PID Folosirea calculatoarelor în conducerea proceselor pune însa probleme suplimentarea Dintre acestea cea mai dificila este legata de tipul finit de calcul a algoritmului de conducere Cât timp se calculeaza algoritmul calculatorul nu mai primeste informatii despre starea sistemului si nu trimite comenzi pentru conducerea sistemului Din aceasta cauza semnalele de intrare si de iesire din calculator sunt luate în considerare periodic numai la momente discrete de timp Aceasta operatie se numeste esantionare Daca esantionarea se face cu o perioada prea mare informatiile despre sistem sunt mai putine si conducerea sa este mai proasta Folosirea calculatoarelor pentru conducerea automata a sistemelor este avantajoasa nu atât pentru calculul algoritmului, care am vazut ca poate produce dificultati datorita esantionarii, cât pentru noile functiuni pe care le pot îndeplini Printre aceste mentionam: 1) Achizitia, prelucrarea si memorarea unui volum imens de date, 2) Accesul rapid la datele memorate, 3) Realizarea unei interfete grafice interactive si prietenoase cu utilizatorul, 4) Instruirea operatorului si ajutarea sa printr-un sistem expert la aparitia unor defectiuni, 5) Autotestarea sistemului automat si autoacordarea regulatorului, 6) Autoacordarea automata adaptiva a regulatorului, 7) Combinarea mai multor sisteme conduse cu calculator într-o structura ierarhica, 8)Comunicarea la distanta cu alte calculatoare, 9) Transformarea traductoarelor si elementelor de executie în aparate inteligente Aceste functiuni noi apar adeseori împreuna si creeaza aparate si sisteme de conducere cu denumiri specifice Câteva dintre ele sunt prezentate în continuare 2 10 1 Conducerea de supraveghere si achizitia datelor61 Una dintre caracteristicile cele mai importante ale unui sistem de conducere complex o constitue interfata cu operatorul Posibilitatile grafice deosebite si capacitatea de functionare în mod interactiv a calculatoarelor moderne permit realizarea unor interfete care sa faciliteze la maximum activitatea operatorului Punctul central al interfetei îl constitue schema sinoptica62 Un exemplu de schema sinoptica este prezentat în Fig 2 22 60 Automatul secvential prezentat a fost de tip bipozitional 2P Alte automate secvential sunt folosite foarte frecvent, cum ar fi: automatul pentru pornirea directa a unui motor electric, automatul pentru pornirea stea – triunghi a unui motor, etc 61 SCADA – Supervisory Control And Data Acquisition 62 O schema care permite observarea dintr-o privire a tuturor componentelor sistemului Sorin Larionescu – Sisteme automate 43 Fig 2 22 Schema sinoptica a unui sistem de conducere cu calculator Obiectele din schema sinoptica permit, atunci când sunt selectate, afisarea unor noi scheme sinoptice sau a unor grafice si tabele care prezinta în mod interactiv63 starea sistemului pe baza informatiilor acumulate prin achizitia si memorarea datelor furnizate de traductori Chiar daca operatorul nu întreprinde nici o actiune, atunci când aceste informatii ies dintr-un anumit domeniu se produc semnalizari si alarme În functie de informatiile obtinute operatorul poate realiza manual diferite operatii de conducere De exemplu poate porni sau opri anumite pompe cu ajutorul întrerupatoarelor prezentate în schema sinoptica 63 Functionarea interactiva calculator – operator se realizeaza practic de cele mai multe ori în modul urmator: operatorul selecteaza un obiect sau o actiune prezentate în schema sinoptica iar calculatorul îi prezinta o serie de instructiuni si operatiuni posibile în continuare Sorin Larionescu – Sisteme automate 44 2 10 2 Reglarea PID numerica Schema bloc a unui sistem automat cu regulator numeric PID este prezentata în Fig 2 24 Comparativ cu Fig 2 17 s-a comasat elementul de executie, procesul si traductorul întrun bloc numit partea fixa a instalatiei64 Regulatorul numeric este format din comparator, doua dispozitive de esantionare cu perioada Te, compensatorul numeric al erorii realizat cu ajutorul unui calculator si extrapolatorul de ordin zero65 care transforma marimea esantionata într-o marime continua Modul în care este esantionata eroarea este prezentat în Fig 2 24 Esantioanele ek sunt extrase la intervale egale cu perioada Te si sunt numerotate cu 0,1,2,3,…,k,…Valoarea lor poate fi prelucrata numeric de catre calculator realizând algoritmul PID pozitional de conducere (2 24) sub forma: (2 25) în care u0 este comanda initiala Se observa ca integrala a fost înlocuita cu o suma care aproximeaza suprafata acoperita de e(t) prin dreptunghiuri de latime Te ca în Fig 2 24 Derivata este aproximata prin panta tangentei 64 Acest bloc este fix din punct de vedere al inginerului automatist care nu îl poate modifica 65 La iesirea extrapolatorului valoarea este mentinuta constanta pe întreaga durata a perioadei de esantionare 0 1 1 0 1 u T e e e T T T u K e e k k D n k n n e I k R k +     − = + + − = − =  Sorin Larionescu – Sisteme automate 45 Fig 2 23 Schema bloc a sistemului automat cu regulator numeric Fig 2 24 Esantionarea si integrarea numerica a erorii e(t) e(t), ek t, k 1 2 3 4 5 6 7 8 9 e(t) e7 e2 Te Te ek Sorin Larionescu – Sisteme automate 46 2 10 3 Autotestarea si autoacordarea Înainte a începe sa conduca sistemul si ori de câte ori operatorul o cere, calculatorul se autotesteaza si se autoacordeaza Autotestarea se face asemanator cu cea efectuata de calculatoarele personale PC În afara de acest tip de autotestare multe calculatoare de proces poseda un sistem66 cu ceas de timp real separat care permite sa se faca o autotestare continua prin verificarea faptului ca durata de executare a algoritmului de conducere nu a depasit o anumita limita Autoacordarea realizeaza determinarea parametrilor algoritmului de reglare KR, TI, TD si Te din (2 25) si se face, în general, asemanator cu acordarea manuala a regulatorului 2 10 4 Acordarea automata adaptiva Unele sisteme cu calculator permit acordarea continua a regulatorului în timpul procesului de conducere În felul acesta regulatorul se adapteaza la eventualele schimbari al parametrilor procesului condus În prezenta unor perturbatii puternice acordarea automata adaptiva dureaza mult si nu produce, în general, rezultate prea bune 2 10 5 Configurarea asistata de calculator Sistemele cu calculator prezinta si avantajul ca ofera foarte multe variante de conducere în functie de echipamentul existent si dorintele utilizatorului Alegerea unei variante si stabilirea configuratiei sistemului se poate face cu ajutorul calculatorului de conducere sau a unui calculator PC extern 2 10 6 Sisteme de securitate la efractie si siguranta la foc Aceste sisteme specifice cladirilor sunt formate, în general, cu ajutorul unor automate programabile specializate Unele traductoare ale acestor sisteme sunt inteligente în sensul ca au cel putin un sistem de adresare care sa indice locul aparitiei evenimentului în cladire 2 10 7 Sisteme domotice Daca sistemul format din cladiri si locuinte este condus de mai multe calculatoare se numeste domotic Aceste calculatoare sunt distribuite de obicei în spatiu la distante semnificative si trebuie sa se rezolve problema comunicatiilor dintre ele O structura cu trei nivele ierarhice ca în Fig 2 25 este frecvent folosita Nivelul superior de conducere este de tip 66 Cunoscut sub numele de watch dog Sorin Larionescu – Sisteme automate 47 supraveghere si gestiune tehnica si poate fi format dintr-o retea locala LAN de calculatoare si alte echipamente Schemele sinoptice apar pe calculatoarele de la acest nivel Tot aici sunt concentrate bazele de date si facilitatile de obtinere a unor rapoarte tiparite si de comunicare la mare distanta prin radio sau telefon De obicei supravegherea se face dintr-o camera speciala situata la o distanta de instalatiile distribuite în cladire care poate atinge pâna la 1000 metri Nivelul al doilea al sistemului ierarhic este ocupat de calculatoarele care realizeaza functiile de automatizare De cele mai multe ori aceste calculatoare sunt de tipul automate programabile AP sau automate programabile specializate pentru securitate, control acces si supraveghere si alarmare la incendiu Unele dintre aceste automate programabile pot fi conectate într-o retea locala sau pot fi legate direct la calculatorul de supraveghere Al treilea nivel ierarhic este ocupat în Fig 2 25 de traductoare si elemente de executie Acestea pot fi într-un numar foarte mare într-o cladire si comunicarea dintre ele si automatele programabile pun probleme legate atât de cablaj cât si de protocol de comunicatie O solutie moderna consta în folosirea unor aparate inteligente care contin fiecare câte un microcalculator Fig 2 25 Structura unui sistem automat ierarhic si distribuit 2 11 Modele cu variabile de stare ale sistemelor Instalatiile (sistemele de echipamente) sunt studiate cel mai adesea cu ajutorul sistemelor fizice cu parametrii concentrati In acest caz modelul matematic corespunzator este un sistem de ecuatii diferentiale Modelul sistemic cel mai folosit este insa sistemul de ecuatii Sorin Larionescu – Sisteme automate 48 diferentiale de ordinul întâi, numit sistem de ecuatii de stare Obtinerea ecuatiilor de stare este ilustrata printr-un exemplu tipic In urma scrierii relatiilor fizice a componentelor unui sistem cu parametrii concentrati si a aplicarii conditiilor de echilibru si de compatibilitate, se obtine urmatoarea ecuatie diferentiala: (2 26) in care u(t) este excitatia sistemului iar y(t) este raspunsul sistemului Se considera variabila intermediara z(t) conform urmatoarei scheme bloc: Fig 2 26 Schema bloc a instalatiei cu explicitatea intrarii u(t), iesirii y(t) si a variabilei intermediare z(t) Din (2 26) si Fig 2 26 rezulta: (2 27) In (2 27) se pot face urmatoarele identificari: (2 28) (2 29) u(t) U(s) z(t) Z(s) y(t) Y(s c u dt du c dt d u a y c dt dy a dt d y a dt d y + × + × + × = × + × + × 2 1 0 2 2 1 0 2 2 3 2 3 ( ) ( ) ( ) ( ) ( ) ( ) 1 0 2 2 3 1 0 2 2 U s Z s Z s Y s s a s a s a c s c s c U s Y s = × + + + + + = 1 0 2 2 ( ) ( ) c s c s c Z s Y s = + + 1 0 2 2 3 1 ( ) ( ) U s s a s a s a Z s + + + = Sorin Larionescu – Sisteme automate 49 Trecând din nou in domeniul timp, relatiile (2 28) si (2 29) devin: (2 30) (2 31) In (2 30) si (2 31) se aleg variabilele de stare x1, x2 si x3 astfel: (2 32) (2 33) (2 34) Ecuatia (2 34) poate fi pusa sub forma: (2 35) Cu ajutorul relatiilor [(2 31)…(2 35)] se poate elimina variabila z si se obtine urmatorul sistem de ecuatii de stare: (2 36) (2 37) (2 38) Aceste ecuatii pot fi scrise sub urmatoarea forma matriciala: (2 39) c z dt dz c dt d z y = c × + × + × 2 1 0 2 2 a z u dt dz a dt d z a dt d z + × + × + × = 2 1 0 2 3 2 3 dt dx dt d z x dt dx dt dz x x z 2 2 2 3 1 2 1 = = = = = dt dx dt d z 3 3 3 = = − − − + = = a x a x a x u dt dx x dt dx x dt dx 2 3 1 2 0 1 3 3 2 2 1 u x x x x a a a x x ×           +           ×           − − − =           1 0 0 0 0 1 0 1 0 3 2 1 3 2 1 0 2 1 & & & Sorin Larionescu – Sisteme automate 50 Procedând asemanator cu (2 30) se obtine: (2 40) Sub forma prescurtata ecuatiile de stare (2 39) si (2 40) se pot scrie in modul urmator: (2 41) (2 42) unde In cazul mai multor marimi de intrare si iesire ecuatiile de stare au urmatoarea forma generala: (2 43) (2 44) Cu ajutorul ecuatiilor de stare se poate determina raspunsul sistemului y(t) atunci când se cunosc intrarea sa u(t) si conditiile initiale x(0) Sa consideram cazul mai simplu al unui sistem cu o singura intrare u(t), o singura iesire y(t) si o singura stare x(t) Relatia (2 43) se transforma intr-o ecuatie diferentiala de ordinul întâi: (2 45) iar (2 44) se transforma intr-o ecuatie algebrica de ordinul întâi: (2 46) [ ]           = × 3 2 1 0 1 2 x x x y c c c = × = × + × ( ) ( ) ( ) ( ) ( ) y t c x t x t A x t b u t T & , , , u este scalar A este matrice vectori sunt c b x x& = × + × = × + × ( ) ( ) ( ) ( ) ( ) ( ) y t C x t D u t t u B t x A t x& x&(t) = a × x(t) + b × u(t) y(t) = c × x(t) + d ×u(t) Sorin Larionescu – Sisteme automate 51 Relatia (2 45) poate modela, de exemplu, variatia nivelului x(t) intr-un rezervor Acesta depinde atât de debitul de intrare u(t), cât si de nivelul initial din rezervor x(0) Dar nivelul initial poate fi echivalat cu o intrare (sursa) suplimentara Sistemul fiind liniar se poate aplica principiul superpozitiei efectelor provocate de fiecare cauza separat: (2 47) in care: xn(t) este raspunsul natural al sistemului provocat numai de energia acumulata in elementele sistemului, deci pentru u(t)=0 (solutia generala a ecuatiei omogene, in termeni matematici); xf(t) este raspunsul fortat al sistemului provocat numai de intrarea u(t) cu elementele sistemului relaxate, adica fara energii acumulate si deci cu conditii initiale nule x(0)=0 (solutia particulara a ecuatiei neomogene, in termeni matematici) Din (2 45) rezulta ca raspunsul natural este solutia ecuatiei : (2 48) Se poate arata ca solutia cea mai generala este in acest caz: (2 49) in care K este o constanta care depinde de energia acumulata la momentul de timp initial t=t0 (conditia initiala) Daca u(t) 0 vom cauta o solutie generala a ecuatiei (2 45) de forma: (2 50) in care K(t) este de data aceasta o functie de timp Înlocuind solutia (2 50) in ecuatia (2 45) rezulta dupa derivarea lui x(t): x(t) x (t) x (t) n f = + x&(t) = a × x(t) x t e K at n ( ) = × x(t) e K(t) = at × Sorin Larionescu – Sisteme automate 52 (2 51) sau (2 52) Integrând ambele parti ale acestei relatii rezulta: (2 53) Înlocuind în (2 50) se obtine: (2 54) Pentru determinarea lui K(t0) se face in (2 50) t=t0: (2 55) si deci solutia ecuatiei de stare (2 45) devine : (2 56) si se poate distinge raspunsul natural xn(t) de cel fortat xf(t) Prin analogie cu (2 45) se poate scrie solutia ecuatiei matriciale de stare (53): (2 57) in care exponentiala matriciala eAt se defineste astfel: (2 58) x(t) a e K(t) e K(t) a e K(t) b u(t) & = × at × + at × & = × at × + × K(t) e b u(t) & = −at × × =  − × × + t t a K t e b u d K t 0 ( ) ( ) ( ) 0 t t t         = ×  × × + − t t at a x t e e b u d K t 0 ( ) ( ) ( ) 0 t t t ( ) ( ) 0 0 K t e 0 x t = −at × t t t x t e x t e b u d t t a t t a t t ( ) ( ) ( ) ( ) 0 = ( 0 ) × +  × × − − = × +  × × − − t t A t t A t x t e x t e B u d 0 ( ) 0 ( ) ( ) ( ) 0 ( ) t t t ( ) ! 1 ( ) 2! 1 F( ) = At =1+ + 2 + + n + At n t e At At Sorin Larionescu – Sisteme automate 53 si se numeste matricea de tranzitie a starilor sistemului Raspunsul natural al sistemului rezulta imediat din (2 57) daca intrarea u(t) = 0 si se cunoaste starea initiala x(t ) 0 : (2 59) Daca evaluarea variabilelor de stare se face la un interval constant de timp T=t-t0 (70), atunci se poate calcula cu ajutorul (2 59): (2 60) (2 61) in care matricea de tranzitie a starilor At e se calculeaza o singura data cu ajutorul seriei (2 58) Se observa ca Deci daca se iau zece termeni in aproximarea seriei se obtin elementele matricei de transfer cu 10 cifre semnificative exacte Câteva cazuri particulare sunt importante Daca sistemul are o singura variabila de stare, atunci ecuatia de stare si raspunsul natural devin: (2 62) (2 63) Daca t0=0 si conditia initiala x(0)=1 atunci raspunsul natural este o exponentiala: (2 64) Pentru a=0 ecuatia (2 62) devine (2 65) ( ) ( ) 0 ( 0 ) x t e x t A t t = × − x t T e x t T etc x t T e x t AT AT ( 2 ) ( ) ( ) ( ) 0 0 0 0 + = × + + = × 0 276 10 6 10! 1 − = × ( ) ( ) ( ) ( ) 0 x t e ( 0 ) x t x t a x t a t t n = × = × − & at n x (t) = e 0 ) ( = t x& Sorin Larionescu – Sisteme automate 54 iar raspunsul natural este o treapta unitate (2 66) Folosind raspunsurile naturale ale unor sisteme particulare se poate transforma problema determinarii raspunsului general (2 47) al unui sistem in problema determinarii raspunsului natural al unui sistem largit (a) (b) Fig 2 27 Transformarea unui raspuns fortat in raspunsul natural al unui sistem largit In Fig 2 27 se prezinta un exemplu Sistemul este descris de o singura ecuatie de stare de tipul (2 45) cu a=-0 2, b=0 2 si conditia initiala x1(0)=0 14 Marimea de intrare este treapta unitate u1(t) care poate fi generata de ecuatia (2 65) Introducând generatorul treptei unitate la intrarea in sistem (Fig 2 27b) se obtine un sistem mai mare, descris de doua ecuatii de stare, dar omogen, fara intrare exogena (din afara sistemului): (2 67) (2 68) sau in notatie matriciala: (2 69) in care: (0) 0 14 0 2 0 2 1 1 1 1 = = − × + × x u x x& x 0 2 x 0 2 u1 1 1 & = − × + × u (t) 1 (0) 1 0 2 2 = = x x& x (t) 2 (0) 0 14 0 2 0 2 1 1 1 2 = = − × + × x x& x x ( ) 1( ) x t = u t (0) 1 0 (0) 0,14 0 2 0 2 2 2 1 1 1 2 = = = = − × + × x x x x x x & & & x& = A× x(t) Sorin Larionescu – Sisteme automate 55 (2 70) Alegem momentul initial de timp t0=0 si intervalul de evaluare a variabilelor T=0 5 s Solutia ecuatiilor de stare poate fi evaluata cu ajutorul relatiilor (2 60) si (2 61) (2 71) (2 72) (2 73)    − = 0 0 0 2 0 2 A     = 1 0 14 x(0)    − =     − =    − = ×    − = 0 0 0 001 0 001 ( ) , 0 0 0 01 0 01 , ( ) 0 0 0 1 0 1 0 5 0 0 0 2 0 2 3 2 AT AT AT     =     − + − − + = @ + + + = 0 1 0 90483 0 09517 0 1 1 0 1 0 005 0 00017 0 1 0 005 0 00017 ( ) 3! 1 ( ) 2! 1 1 ( ) 2 3 e AT AT AT AT Sorin Larionescu – Sisteme automate 56 Aplicând (2 60) rezulta: (2 74) Solutia exacta a ecuatiei de stare din Fig 2 27a este urmatoarea: (2 75) Pentru t=0 5 s avem: (2 76 ) adica aceeasi cu solutia (2 74), cu exceptia celei de-a 5-a cifre semnificative Cele patru modele – matematic, structural, functional si cu variabile de stare – ale sistemului fizic pot fi folosite separat sau împreuna Alegerea solutiei depinde foarte mult de tipul problemei, de experienta inginereasca existenta si de programele disponibile Câteva medii de dezvoltare gratuite ale aplicatiilor pentru sisteme fizice sunt Dynast, KitSAS Matlab si Scilab 2 12 Modele în domeniul frecventa ale sistemelor În domeniul frecventa sistemele pot fi analizate si sintetizate cu ajutorul seriei Fourier si transformarilor Fourier, Laplace si Z Prelucrarea în domeniul frecventa se aplica în primul rând semnalelor care se modifica în timp dar variabila independenta poate fi si alta, de exemplu spatiul Metoda a fost fundamentata la început pentru sistemele fizice liniare si se bazeaza pe proprietatea remarcabila a acestora de fidelitate sinusoidala, adica pe faptul ca raspunsul unui sistem liniar la un semnal sinusoidal este tot un semnal sinusoidal, cu aceiasi frecventa dar cu amplitudine si faza diferite În afara de studiul propagarii semnalelor prin sisteme liniare, prelucrarea în domeniul frecventa se mai foloseste la identificarea surselor de semnal, analiza si sinteza sunetelor si imaginilor si depistarea defectiunilor Aplicarea larga a acestor metode în practica a condus la fabricarea în serie a unor microprocesoare specializate67 pentru acest gen de operatii care sunt folosite într-un evantai larg de aplicatii, de la telefoane mobile la instrumente stiintifice 67 DSP – Digital Signal Processor     =     ×     = 1 0 22185 1 0 14 0 1 0 90483 0 09517 x(0 5) ( ) ( ) ( ) 0 14 5 (1 5 ) 1 t t n f x t x t x t e e − − = + = × + − (0 5) 0 22184 1 x = Sorin Larionescu – Sisteme automate 57 Iata alte motive pentru care prelucrarea semnalelor în domeniul frecventa este importanta • Miscarea naturala a sistemelor fizice provocata de energia acumulata este de forma sinusoidala sau exponentiala • Sistemele fizice pot fi caracterizate prin frecventele proprii • Prelucrarea numerica a semnalelor implica o analiza în domeniul frecventa pentru determinarea unei esantionari corecte • Multe perturbatii si zgomote pot fi caracterizate prin frecvente ridicate si pot fi filtrate • Analiza semnalelor aleatoare se face în domeniul frecventa • Descompunerea semnalelor periodice în serie Fourier este ortogonala Prin urmare determinarea unor noi componente nu necesita recalcularea componentelor vechi • Exista algoritmul de transformare Fourier rapida (FFT) • Multe semnale din natura sunt sinusoidale, de exemplu curentul alternativ, vibratiile si sunetele • Analiza stabilitatii sistemelor fizice si stabilitatea algoritmilor de prelucrare numerica se face în domeniul frecventa • Analiza în domeniul frecventa este mai usoara pentru calculul manual Chiar daca analiza se face asistata de calculator, interfata cu utilizatorul foloseste tot conceptele din domeniul frecventa • Multe performante si limitari fizice sunt exprimate în domeniul frecventa De exemplu realizabilitatea fizica a sistemului impune ca functia sa de transfer sa aiba gradul numaratorului mai mare sau egal cu gradul numitorului 2 12 1 Scurt istoric Analiza Fourier a fost preconizata pentru prima data de Jean Baptiste Joseph Fourier (1768 – 1830), un matematician si fizician francez Fourier era interesat de propagarea caldurii si a prezentat la Academia Franceza în 1807 un articol în care folosea sinusoidele la reprezentarea distributiilor de temperatura Lucrarea afirma ca orice semnal periodic poate fi reprezentat printr-o suma de sinusoide alese corespunzator Printre referentii lucrarii se aflau si doi matematicieni faimosi: Josepf Louis Lagrange (1736 – 1813) si Pierre Simon de Laplace (1749 – 1827) Laplace si alti referenti au votat pentru publicarea lucrarii dar Lagrange a protestat vehement În urmatorii ani Lagrange a insistat ca o astfel de abordare nu poate fi folosita pentru reprezentarea semnalelor cu colturi, adica cu forme discontinue asa cum sunt formele de unda rectangulare Academia Franceza s-a înclinat în fata prestigiului Lui Lagrange si a respins lucrarea Abia dupa 15 ani, dupa moartea lui Lagrange lucrarea a putut fi publicata Din fericire Fourier a avut alte activitati care i-au retinut atentia în aceasta perioada, politica, expeditia lui Napoleon În Egipt si evitarea ghilotinei din timpul Revolutiei Franceze Sorin Larionescu – Sisteme automate 58 Lagrange a avut dreptate când a afirmat ca prin însumarea unor sinusoide nu se pot sintetiza semnale cu colturi Totusi se pot obtine aproximari foarte bune Eroarea care apare la analiza semnalelor datorita colturilor este cunoscuta în prezent sub numele de efect Gibbs 2 12 2 Semnale sinusoidale Functia de transfer Exista multe reprezentari ale semnalelor sinusoidale O forma importanta este urmatoarea: (2 77 ) În aceasta relatie A reprezinta amplitudinea, pulsatia si faza O observatie importanta o constituie faptul ca în acest caz sinusoidele sunt reprezentate de fapt prin cosinusoide si acestea sunt definite de la minus infinit la plus infinit, diferind de reprezentarea traditionala în care sinusoida începe din zero cu valoarea zero În relatia (2 77) pulsatia poate apare în urmatoarele doua forme diferite (2 78) în care f este frecventa sinusoidei iar T este perioada sa Un rol important în prelucrarea datelor în domeniul frecventa îl joaca relatia lui Euler: (2 79) Pentru unghiuri negative, (2 80) Adunând si scazând aceste relatii rezulta (2 81) (2 82) Înlocuind pe (2 81) în (2 77)) se obtine forma complexa a semnalului sinusoidal de pulsatie k: x t = A t + −¥ 0 kg • b = 1 daca G  100 kg • c = 1 daca G  800 kg trbuie sa functioneze numai atunci când cabina este goala, adica G = 0 kg, sau atunci când greutatea G este cuprinsa între 100 si 800 kg Tabelul de adevar este prezentat în Tab 3 11 iar diagrama Karnaugh în Fig 3 16 Fig 3 15 Simbolurile functiilor logice implementate cu circuite electronice integrate Tab 3 11 a b c y 0 0 0 1 0 0 1 - 0 1 0 - 0 1 1 - 1 0 0 0 1 0 1 - 1 1 0 1 1 1 1 0 Sorin Larionescu – Sisteme automate 105 y = a + bc Fig 3 16 Diagrama Karnaugh pentru filtrul logic al ascensorului Se fac gruparile si rezulta functia logica: (3 49) (3 50) Schema corespunzatoare este prezentata în Fig 3 17 Fig 3 17 Filtrul logic al ascensorului implementat cu circuite SI-SAU-NU Relatia (3 50) si i se poate aplica teorema lui De Morgan: (3 51) Daca se mai neaga odata se obtine: (3 52) Aceasta relatie poate fi implementata numai cu circuite SI-NU ca în Fig 3 18 3 7 Aspecte constructive ale sistemelor logice combinationale Un sistem logic combinational poate fi realizat constructiv (implementat) în mai multe variante: • SLC electric cu contacte si relee, ~ ~ ~ ~ ~ ~ y = a b c + a b c ( ) y = a + b c = a × b×c ( ) y = a × b ×c Sorin Larionescu – Sisteme automate 106 • SLC electronic cu circuite integrate SI, SAU, NU, • SLC electronic cu automat programabil logic – APL • SLC electronic cu microcalculator de proces, • SLC hidraulic, • SLC pneumatic Fig 3 18 Filtrul logic al ascensorului implementat cu circuite SI-NU 3 7 1 Constructia releului electromagnetic Releul este un echipament electromecanic a carui constructie este reprezentata schematic în Fig 3 19 si Fig 3 20 El este format dintr-o bobina (1), o armatura (2) mobila legata de resortul elastic (3) si doua contacte (4) Atunci când prin bobina trece curent releul este actionat si armatura sa este atrasa trcând de pe borna superioara a contactului pe borna sa inferioara Contactul (4) este un contact comutator Releele pot fi dotate constructiv în afara de contacte comutatoare si cu contacte normal închise sau normal deschise76 În situatia în care curentul nu mai trece prin bobina resortul comuta armatura pe borna superioara a contactului Din motive constructive77 folosirea releelor si contactelor îndeplinesc, în general, urmatoarele conditii: • O borna a bobinei se leaga întotdeauna la aceiasi borna comuna a sursei de alimentare • La cealalta borna a sursei de alimentare se leaga, pe cât posibil, contactele normal închise cu functie de protectie 76 În Fig 3 19 armatura si borna superioara formeaza un contact normal închis, iar armatura si borna inferioara formeaza un contact normal deschis Se observa ca contactul comutator este format dintr-un contact normal deschis si unul normal închis Adeseori contactele comutatoare ale releelor îndeplinesc numai functia de contact normal deschis sau contact normal închis 77 Prin motive constructive înteleg o gama larga de situatii legate de tehnologie, fiabilitate, siguranta în functionare, protectia omului si a aparatelor si simplitatea exploatarii Sorin Larionescu – Sisteme automate 107 • La o borna a bobinei sau contactului se leaga întotdeauna nu mai mult de doua fire • În paralel pe bobina se monteaza un dispozitiv de antiparazitare care stinge scânteile ce apar la deschiderea contactelor releului În cadrul unui sistem logic combinational releul poate îndeplinii mai multe functiuni, realizarea lui constructiva dobândind caracteristici specifice Fig 3 19 Principiul de functionare al unui releu Fig 3 20 Constructia unui releu pentru automatizare Sorin Larionescu – Sisteme automate 108 3 7 2 Elemente reale ale sistemelor logice combinationale Elementele SLC sunt aproximate prin modele teoretice ideale care au numai doua stari În realitate lucrurile nu stau asa De exemplu contactele sunt considerate drept elemente care lasa sa treaca sau întrerup total curentul electric Contactul real are însa o rezistenta electrica cu o valoare cuprinsa între 0,01 si 10  Valorile mari ale rezistentei de contact sunt atinse dupa o functionare mai îndelungata si conduc, în cazul unor curenti mari, la caderi de tensiune importante care pericliteaza actionarea releului Acest fenomen limiteaza numarul contactelor conectate în serie, fenomen care nu este luat în considerare de modelul teoretic sub forma de algebra booleana al sistemelor logice combinationale Caracteristica statica de actionare a releului nu este nici ea simpla Forma ei este de tip histerezis si trebuie luata în considerare la proiectarea sistemelor logice combinationale La deschiderea contactelor se produc scântei care produc perturbatii pentru aparatura electronica si calculatoare si conduc la deteriorarea mai rapida a contactelor Eliminarea acestui fenomen se numeste deparazitare si se face prin conectarea în paralel cu bobinele releelor a unor dispozitive Pentru releele alimentate în curen continuu se monteaza diode conectate invers care nu conduc în mod normal dar scurtcircuiteaza tensiunile electromotoare induse la deschiderea contactelor Pentru releele alimentate în curent alternativ se folosesc varistoare sau circuite RC Sorin Larionescu – Sisteme automate 109 3 7 3 Hazardul combinational Implementarea relatiei logice (3 16) este prezentata în Fig 3 21 Se observa usor ca indiferent daca contactul a este actionat sau nu este actionat lampa H nu este aprinsa niciodata În realitate cele doua contacte, unul normal deschis si altul normal închis, ale butonului a nu pot fi actionate simultan Daca contactul normal deschis este actionat înaintea contactului normal închis atunci lampa H se aprinde o fractiune de secunda Acest impuls de scurta durata poate fi memorat de alte echipamente ale sistemului de conducere si poate conduce în felul acesta la perturbari importante ale functionarii sistemului Deoarece actionarea nesimultana ale celor doua contacte este aleatotie fenomenul se numeste hazard combinational Fig 3 21 Schema electrica desfasurata electrica a unui SLC cu hazard combinational a K 10 Lampa de semnalizare +24V H k 20 a 20 Sistem cu hazard combinational Sorin Larionescu – Sisteme automate 110 4 Sisteme automate cu evenimente discrete Evenimentele discrete apar în mod frecvent la organizarea serviciilor oferite de cladiri si locuinte, în functionarea instalatiilor, echipamentelor informatice si a atelierelor de productie Din aceasta cauza sistemele cu evenimente discrete sunt foarte utile în luarea deciziilor referitoare la diferite aspecte ale activitatii ingineresti, economice si organizatorice legate de cladiri si locuinte Sistemele discrete logice sunt cazuri particulare, mai simple, de sisteme cu evenimente discrete si sunt folosite intensiv la conducerea automata a instalatiilor si echipamentelor din cladiri si locuinte Ele vor fi considerate drept o generalizare a sistemelor logice combinationale78 SLC sau o particularizare a sistemelor cu evenimente discrete79 SED Trei modele importante folosite în analiza si sinteza sistemelor discrete logice sunt reteaua Petri interpretata sigura, masina de stari si grafcetul Spre deosebire de sistemele logice combinationale sistemele discrete logice au o comportare dinamica, adica semnalele lor de intrare si iesire depind de timp, si au memorie pentru ca semnalele lor de iesire depind de starea precedenta Legatura dintre semnalele de intrare si semnalele de iesire logice ale unui astfel de sistem este prezentata adeseori grafic sub forma unei retele Petri80 interpretate sigure, a unui graf de comanda etapa-tranzitie GrafCET81 sau a unui grafic numit masina de stari Sistemele discrete logice se deosebesc, în principal, de sistemele cu evenimente discrete prin faptul ca marimile de intrare, iesire si stare sunt logice, adica pot avea numai doua valori: 0 sau 1 Fig 4 1 Exemple de relatii intrare-iesire la un SLC si la un SDL La sistemele logice combinationale relatia intrare-iesire poate fi reprezentata sub forma unui tabel de adevar sau a unei functii logice, ca în Fig 4 1 a) 78 Sisteme logice combinationale generalizate prin introducerea unei reactii (feedback) 79 Sisteme cu evenimente discrete particularizate prin admiterea numai a valorilor logice pentru stari 80 Concept elaborata de Carl Adam Petri în 1962 în Germania 81 Concept elaborat de o comisie în 1979 în Franta M=0 M=1 o p M o p a b y=a+b y Sistem discret logic SDL Sistem logic combinational SLC Sorin Larionescu – Sisteme automate 111 La sistemele discrete logice aceiasi relatie intrare – iesire poate fi reprezentata ca în Fig 4 1 b) de un graf, o retea Petri interpretata sigura în acest exemplu, sau de un sistem de functii logice de timp Sistemele cu evenimente discrete pot realiza câteva operatii importante pentru conducerea sistemelor82: secventialitatea, paralelismul general, paralelismul conveier, concurenta, interblocarea si sincronismul Problemele sistemelor logice combinationale, analiza, sinteza (proiectarea), testarea, optimizarea si implementarea se regasesc si la sistemele cu evenimente discrete Analiza sistemelor discrete logice se face pornind de la faptul ca acestea sunt cazuri particulare ale sistemelor cu evenimente discrete Se distinge analiza structurala de analiza comportamentala a acestor sisteme In esenta, proiectarea sistemelor discrete logice folosite în conducerea instalatiilor si proceselor din cladiri se va baza pe proiectarea sistemelor logice combinationale Implementarea modelelor stabilite pentru sistemele discrete logice este mai dificila decât în cazul sistemelor logice combinationale Se va pune accentul pe implementarea cu contacte si relee si implementarea cu automate programabile logice 4 1 Modelarea sistemelor cu evenimente discrete Sistemele discrete logice pot fi considerate drept cazuri particulare de sisteme cu evenimente discrete si din aceasta cauza vom studia, la început, cazul, mai general, al modelarii sistemelor cu evenimente discrete Exista multe modele ale sistemelor cu evenimente discrete83 In domeniul sistemelor cu conducere automata se folosesc drept modele foarte mult retelele Petri interpretate sigure84 care sunt niste cazuri mai simple, de retele Petri Vom folosi acest tip de modele atât pentru sistemul automat85, în întregul sau, cât si pentru partea din sistemul automat care este formata din echipamentul de conducere In Fig 4 2 se prezinta reteaua Petri interpretata care modeleaza sub forma unui sistem cu evenimente discrete SED functionarea unei instalatii electrice formata din trei resurse: echipamentul de alimentare al motorului, echipamentul de alimentare al automatului motorului si motorul electric Intr-o prima aproximatie86 se disting trei stari in functionarea acestui SED: nealimentat, alimentat si oprit, pornit Starile sistemului sunt reprezentate în reteaua Petri sub forma unor cercuri numite pozitii sau locatii Reteaua Petri din Fig 4 2 are trei pozitii: P1, P2 si P3 Resursele unei stari a SED sunt reprezentate sub forma unor marci 82 Instalatiilor 83 Dintre aceste modele mentionam: limbajele naturale, limbaje formale, automate stochastice temporizate, masini de stari, retele Petri si grafuri de evenimente, lanturi Markov, retele de cozi de asteptare, diagrame ale fluxurilor de date, etc 84 Se mai numesc retele Petri interpretate logice sau retele Petri interpretate binare 85 Instalatia automatizata 86 Pentru motoarele de putere pornite dupa algoritmul stea-triunghi exista mai multe stari Sorin Larionescu – Sisteme automate 112 sau jetoane prezente în pozitie De exemplu, pozitia P1 din exemplul considerat are doua resurse: echipamentul de alimentare al automatului si echipamentul de alimentare si protectie a motorului O stare este activa daca dispune de resurse, adica exista marci în interiorul cercului care o reprezinta Daca starea este activa se executa actiunile care o interpreteaza si sunt prezentate în dreptul pozitiei sale Pentru instalatia din Fig 4 2 prezentata în momentul initial exista o singura stare activa, pozitia P1 si se executa urmatoarele actiuni: automatul si motorul nu sunt alimentate Trecerea de la o stare activa la alta stare activa a SED se face prin intermediul unor arce orientate ponderate si a unor tranzitii reprezentate sub forma unor dreptunghiuri înnegrite87 In Fig 4 1 exista trei tranzitii: T1, T2 si T3 Tranzitiile se declanseaza88 la aparitia unor evenimente externe, daca exista resursele necesare, adica sunt validate Evenimentele atasate tranzitiilor T1, T2 si T3 sunt actionarea în impuls89 a butoanelor: b de alimentare, p de pornire si o de oprire Dupa declansare se consuma resurse din pozitiile precedente si se creeaza resurse în pozitiile posterioare Numarul resurselor consumate si create este dat de ponderea arcelor 87 Un exemplu clasic de reprezentare a tranzitiilor este prezentat în Fig 4 6 In alte figuri tranzitiile sunt reprezentate prin dreptunghiuri foarte subtiri, mai degraba linii îngrosate, în maniera folosita de grafcet 88 Fire (eng) 89 Butoanele nu au memorie mecanica Sorin Larionescu – Sisteme automate 113 Fig 4 2 O retea Petri interpretata90 care modeleaza sistemul de conducere al unui motor electric De exemplu, pentru situatia din Fig 4 2 daca apare evenimentul actionarii butonului de alimentare, adica b = 1, tranzitia T1 la care acest eveniment o interpreteaza se declanseaza si se consuma doua marci din pozitia P1 si se creeaza o marca în pozitia P2 Se obtine reteaua Petri din Fig 4 3 Daca în aceiasi situatie se apasa butonul de pornire p sau butonul de oprire o tranzitiile la care sunt atasate aceste evenimente nu se declanseaza pentru ca nu exista resursele necesare O tranzitie declansabila la aparitia evenimentului asociat se numeste validata In Fig 4 2 este validata T1 iar în Fig 4 3 este validata T2 In acest din urma caz daca se apasa butonul de pornire p se declanseaza T2 si devine activa P3 Motorul este pornit Acum în P3 se gaseste o marca si T3 este validata La apasarea butonului de oprire o se declanseaza T3 si se ajunge din nou în situatia din Fig 4 3 cu P2 activa si motorul oprit Se observa ca la apasarea butoanelor de pornire si de oprire pozitiile P2 si P3 devin pe rând active si se formeaza un ciclu repetitiv Pozitia P1 nu mai poate devenii nici odata activa, adica alimentarea automatului si a motorului nu poate fi deconectata Aceasta situatie descoperita în 90 Reteaua este nesigura pentru ca în P1 sunt mai multe marci T2 0, f C £ 0 T [ ] [( 2 ) ( ) ( )] 0 0 1 1 1 1 1 2 0 0 − + − + − = =           − − − = × A B B C B C A B C T f f f f f f f C f f f T3 xn t 038 LM0 7 039 =M0 4 040 LM0 8 041 =M0 5 042 LM0 4 Calcul iesiri yn t 043 OM0 5 044 =M0 14 045 LM0 3 046 =M0 15 047 LM0 14 Furnizare iesiri yn t 048 =Q0 1 049 LM0 15 050 =Q0 0 051 LM0 3 Semnalizare stari 052 =Q0 3 053 LM0 4 054 =Q0 4 055 LM0 5 056 =Q0 5 4 16 3 Metoda schemei desfasurate Programul automatului programabil logic poate fi elaborat si sub forma unei scheme desfasurate electrice Metoda este aceiasi cu cea prezentata în paragraful 4 14 5 dar de data aceasta se folosesc relatiile logice elaborate stabilite prin metoda prezentata în paragraful 4 16 2 Schema desfasurata obtinuta pentru APL Klockner Moeller Easy 412 este prezentata în Fig 4 67 conform standardului DIN si IEC iar tabelul de configurare corespunzator în Tab 4 5 Un exemplu de program sub forma de schema desfasurata desenata conform standardului american ANSI/CSA se prezinta în paragraful 4 20 2 Sorin Larionescu – Sisteme automate 192 Fig 4 67 Programul sub forma de schema desfasurata pentru automatul Klockner Moeller Easy 412 care opreste un motor electric dupa o rotatie Tab 4 5 Tabelul de configurare pentru APL tip Klockner Moeller Easy 412 i p a ym yh x0 t x1 t x2 t I6 I1 I2 Q1 Q4 M3 M4 M5 M3 I6 I2 M5 I1 M3 M3 I1 M4 M4 I6 I2 M5 M4 I2 M5 M4 M5 Q1 Q2 M3 Sorin Larionescu – Sisteme automate 193 4 16 4 Schema electrica desfasurata pentru APL Doua automate cu aceiasi functiune logica dar implementate diferi162t sunt reprezentate cu ajutorul unor scheme desfasurate electrice diferite În Fig 4 68 si Fig 4 49 se prezinta un exemplu Se observa ca în situatia implementarii cu APL releele nu dispar Aceasta se datoreaza faptului ca iesirea APL este formata din contacte de putere mica Din aceasta cauza se prevede o alimentare a APL si o alimentare separata în curent continuu a contactelor de intrare si releelor de iesire Fig 4 68 Un exemplu de schema electrica desfasurata cu automat programabil logic 162 De exemplu, un automat este implementat cu APL iar altul este implementat cu contacte si relee Sorin Larionescu – Sisteme automate 194 Fig 4 69 Un exemplu de schema desfasurata cu contacte si relee echivalenta schemei cu APL din Fig 4 68 4 16 5 Metoda de proiectare pentru APL aplicata la contacte si relee Metodele de sinteza a automatelor implementate cu contacte si relee (ACR) sau cu bistabile care au fost prezentate în paragrafele precedente au dezavantajul ca conduc la sisteme discrete cu o functionare care poate fi înteleasa mai greu si prin urmare exploatarea si Sorin Larionescu – Sisteme automate 195 întretinerea lor este mai dificila Aceasta se datoreaza faptului ca fiecare stare a automatului este determinata de un numar relativ mare163 de relee sau bistabile În plus, metoda de sinteza si implementare bazata pe metoda diagramelor Karnaugh cu variabile înglobate nu este prea simpla Este drept ca în acest fel rezulta automate cu un numar mic de relee sau bistabile Fig 4 70 Automatul pentru oprirea unui motor dupa o rotatie implementat cu contacte si relee dupa metoda automatului elementar O alternativa la metodele clasice de proiectare o constitue transformarea schemei desfasurate care reprezinta programul pentru un APL într-o schema desfasurata electrica Transformarea este imediata si efectul ei asupra schemei din Fig 4 67 se observa în Fig 4 70 Elementele componente ale schemei reprezinta de data aceasta dispozitive fizice: bobine, contacte, butoane, etc În afara de aceasta mai exista o schimbare importanta Regulile de evolutie a unei retele Petri, de exemplu cea din Fig 4 63 b), precizeaza ca la declansarea unei tranzitii toate locatiile precedente se dezactiveaza iar locatiile posterioare se activeaza simultan Deoarece conditia de simultaneitate nu poate fi îndeplinita la implementarea cu contacte si relee este necesar ca mai întâi sa se activeze locatia posterioara si apoi sa se dezactiveze locatia precedenta Aceasta se poate realiza, atunci când este cazul, impunând ca conditia de resetare a unei locatii sa fie identica cu activarea locatiei posterioare Relatiile logice (4 69), (4 70) si (4 71) se transforma astfel în relatiile logice (4 77), (4 78) si (4 79) în care numai conditiile de resetare sunt modificate 163 În exemplul simplu al automatului pentru oprirea unui motor dupa o rotatie se folosesc doua relee sau bistabile pentru caracterizarea fiecarei stari (etape, pozitii) La automatele de complexitate medie se folosesc frecvent trei sau patru relee sau bistabile K3 i a k5 k4 k3 k3 p K4 k4 i k5 K5 k4 k3 k5 k4 k5 K1 K2 k3 Sorin Larionescu – Sisteme automate 196 (4 77) (4 78) (4 79) 4 16 6 Proiectarea automatelor pentru retele Petri simple Metodele de proiectare a automatelor implementate cu APL sunt valabile pentru retele Petri conforme, adica echivalente cu un grafcet164 Exista însa multe retele Petri conforme cu o structura mai simpla De exemplu reteaua Petri conforma tip masina de stare este caracterizata prin tranzitii în care intra si ies câte un singur arc În acest caz declansarea tranzitiilor pentru conditiile de resetare nu mai trebuie sa fie validata Acesta este cazul pentru exemplul folosit în paragraful 4 16 2 Cu aceasta observatie conditiile de resetare din (4 69) devine r0=p Se observa ca înlocuirea acestei conditii în relatiile (4 72) si (4 74) conduc la acelasi rezultat 4 16 7 Proiectarea automatelor folosind automate elementare tip RS Metoda de proiectare a listei de instructiuni si metoda de proiectare a schemei desfasurate se bazeaza pe relatiile (4 72) si (4 74) care realizeaza automate elementare cu prioritate la pornire Automatele programabile logice moderne au în setul lor de instructiuni însa si automatele de tip RS Daca se folosesc aceste instructiuni sau releele corespunzatoare din metoda schemei desfasurate sunt suficiente numai conditiile de setare si resetare Prioritatea la pornire este realizata aplicând mai întâi instructiunea de resetare R si apoi instructiunea de setare S Un exemplu este prezentat în paragraful 4 22 5 Aceasta metoda, contrar aparentelor, nu conduce la un numar de instructiuni sau circuite mai mic în cadrul metodelor de proiectare care folosesc lista de instructiuni sau, respectiv, schema desfasurata Se pierde însa analogia cu implementarea cu contacte si relee, foarte intuitiva pentru dezvoltarea si întretinerea sistemului Exista însa câteva situatii specifice în care este recomandabila, de exemplu atunci când un circuit nu poate sa contina mai mult de trei contacte, cum este cazul pentru APL Easy Relay 164 O retea Petri conforma este echivalenta cu un grafcet Reciproca nu este valabila întotdeauna 0 1 0 2 n = 0 s = x a r = x 1 0 1 2 n =1 s = x p r = x 2 1 2 0 n = 2 s = x a r = x Sorin Larionescu – Sisteme automate 197 4 17 Aspecte constructive ale automatelor cu evenimente discrete Proiectarea functionala a automatului se termina odata cu obtinerea functiilor logice dintre intrarile si iesirile automatului Constructia, executia si întretinerea automatului se face ajutorul unor scheme, diagrame si tabele Obtinerea acestora se face în cadrul proiectarii constructive Schemele, diagramele si tabelele se clasifica dupa scopul urmarit astfel: Scheme explicative Schemele explicative usureaza studiul si întelegerea functionarii unei instalatii sau parti de instalatie Se disting: - scheme functionale, destinate întelegerii principiului de functionare, continând simboluri si figuri simple O schema functionala poate fi o schema tehnologica, cu automatizare, o schema bloc, etc ; - scheme de circulatie, destinate întelegerii în detaliu a functionarii; ele reprezinta prin simboluri o instalatie sau o parte din instalatie cu conexiunile electrice si legaturile care intervin în functionarea sa; - scheme de echivalenta, destinate analizei sau calculului caracteristicilor unui circuit sau element de circuit Diagrame sau tabele explicative Diagramele sau tabelele explicative sunt destinate usurarii întelegerii schemelor si pentru a da informa ii suplimentare, ca de exemplu: - diagrama sau tabelul de secventa, care usureaza analiza sectiunilor care se succed într-o ordine determinata; - diagrama sau tabelul de secventa - timp, care tine cont în plus de valoarea intervalelor de timp între sectiuni succesive Scheme de conexiuni sau tabele de conexiuni Schemele de conexiuni sunt destinate realizarii fizice ai verificarii conexiunilor unei instalatii sau echipament Pot fi: - scheme de conexiuni interioare; - scheme de conexiuni exterioare; - scheme de conectare la borne Planuri sau tabele de amplasare Un plan sau un tabel de amplasare contine indicatii precise despre angrenarea partilor unei instalatii, de exemplu blocurile terminale, unitatile debrosabile, subansamblele, modulele, etc 4 17 1 Schema tehnologica cu echipamentul de automatizare Prima schema dintr-un proiect de automatizare trebuie sa fie schema tehnologica cu echipamentul de automatizare Fiecare aparat sau echipament al sistemului automat apare pe schema tehnologica sub forma un simboluri conventionale Un exemplu tipic este prezentat în Fig 4 71 Se foloses simbolurile din Tab 4 6 Sorin Larionescu – Sisteme automate 198 Fig 4 71 Reprezentarea aparatelor si echipamentelor de automatizare într-o schema tehnologica Tab 4 6 Simbolurile aparatelor si echipamentelor de automatizare V1528 FIC S Eticheta aparatului identica cu cea din lista de aparate Organ de reglare (Robinet) Element de actionare Prima litera defineste marimea reglata sau masurata, cum ar fi Debitul (F) sau temperatura (T) Literele urmatoare definesc functia aparatului: I (Indicare), C (Conducere), R (Înregistrare) Montate centralizat Montate pe instalatie Montate într-o locatie auxiliara Aparate Tablouri Calculatoare Automate Programabile Dimensiunile simbolurilor se pot modifica dupa necesitate ele inaccesibile )în spatele tabloului) se reprezinta cu aceleasi simboluri dar cu o linie punctata la mijloc Sursa: Control Engineering si standardul ISA S5 1 Sorin Larionescu – Sisteme automate 199 Fig 4 72 Un exemplu de shema tehnologica cu echipamentul de automatizare Tab 4 7 Simbolul Prima litera specifica natura fizica a marimii prelucrate Urmatoarele litere indica functiile aparatului A Analiza Alarma B Flacara Semnificatie la alegere C Semnificatie la alegere Reglare automata D Semnificatie la alegere E Tensiune electrica Element primar F Debit G Semnificatie la alegere H Actiune declansata manual Maxim FT101 este un traductor de debit care trimite un semnal electric (linia punctata) la FIC 101 Extragerea radacinii patrate este realizata de FIC 101 Iesirea regulatorului FIC 101 este un semnal electric transmis catre echipamentul de actionare TY 101 situat într-o locatie inaccesibila Semnalul de iesire al aparatului TY 101 este un semnal pneumatic (linia este marcata cu doua semne), deci elementul de actionare TZ 101 este si un convertor electro pneumatic TT 101 si TIC 101 sunt asemanatoare cu FT 101 si FIC 101 dar se refera la temperatura Iesirea controlerului TIC 101 printr-un bus (linia cu cercuri) la referinta (SP) a regulatorului FIC 101 conectând în cascada doua bucle de reglare Sorin Larionescu – Sisteme automate 200 I Curent electric Indicale J Putere K Timp Program Automat L Nivel Minim M Umiditate N Semnificatie la alegere Semnificatie la alleger O Semnificatie la alegere P Presiune sau vacuum Q Cantitate R Radioactivitate Înregistrare S Viteza sau frecventa Comutare T Temperatura Transmitere la distantî U Mai multe variabile Functiuni multiple V Vibratie, analiza mecanica Robinet W Greutate sau forta X Neclasificat Y Eveniment, stare Relee sau elemente de calcul Z Pozitie, dimensiune Servomotor sau element final de comanda neclasificat Doua exemple de scheme electrice cu echipamentul de automatizare sunt prezentate în Fig 4 72 si Fig 4 73 Semnificatia simbolurilor folosite este explicitata în Tab 4 7 Sorin Larionescu – Sisteme automate 201 Fig 4 73 Exemplu de schema tehnologica cu echipamentul de automatizare 4 17 2 Schema electrica desfasurata În reprezentarea schemelor desfasurate electrice ale automatelor implementate cu contacte si relee, circuitele electrice sunt asezate, pentru a asigura întelegerea usoara, în ordinea logica a functionarii lor si sunt desenate de regula între doua linii orizontale reprezentând sursa de alimentare Pentru reperarea circuitelor, fiecare circuit este marcat, de la stânga la dreapta, cu un numar de ordine înscris la baza schemei În dreptul circuitelor care contin bobinele elementelor de comanda sau executie, se simbolizeaza fiecare contact actionat si se indica circuitul în care lucreaza contactul respectiv Se recomanda ca bobinele, lampile de semnalizare, etc sa fie figurate în apropierea liniei orizontale inferioare De asemenea, schema electrica de comanda cuprinde, la partea inferioara sau superioara, o manseta în care se înscrie functiunea fiecarui circuit sau grup de circuite Pentru marcarea aparatelor sau masinilor se utilizeaza simboluri literale, Tab 4 8, iar pentru indicarea bobinelor, butoanelor, contactelor se folosesc simboluri conventionale, Tab 4 9, intuitive Sorin Larionescu – Sisteme automate 202 Tab 4 8 Nr Crt Grupa de aparate sau masini Simbol Exemple 1 Condensatoare C 2 Dispozitive diverse E Dispozitive de iluminat,dispozitive de încalzit, alte dispozitive fara simbol literal propriu 3 Dispozitive de protectie F Sigurante ,relee de protectie, declansatoare mecanice, relee centrifugale ,relee de vânt,dispozitive de descarcare la supratensiune 4 Generatoare (dispozitive de alimentare) G Generator, alternator, baterie, dispozitiv de alimentare, convertizor static, convertizor rotativ 5 Dispozitive de semnalizare H Avertizoare optice si acustice, lampi de semnalizare 6 Relee si contactoare (altele decât cele de protectie) K 7 Inductante L Bobine de inductie, bobine de blocare 8 Motoare M 9 Instrumente de masura , dispozitive de încercare P Aparate indicatoare si înregistratoare, contoare electrice , display , oscilograf , osciloscop , ceas 10 Aparate de comutatie pentru circuite electrice de forta Q Intreruptor, separator 11 Rezistoare R Rezistor cu rezistenta variabila , potentiometru , reostat , sunt , termistor 12 Aparate de comutatie mecanica pentru circuite electrice S Comutator , buton de actionare, limitator de cursa , termistor 13 Transformatoare T 14 Tuburi electronice , semiconductoare V Tub electronic , tub cu descarcare în gaze , dioda, tranzistor , tiristor 15 Borne, fise, socluri X Fise si prize de conectare , fise de testare, regleta cu cleme terminale pentru lipit Sorin Larionescu – Sisteme automate 203 16 Dispozitive mecanice Y Frâne, ambreiaje, robineti , electromagneti, masini electrice de scris, teleimprimatoare Tab 4 9 Nr Denumirea elementului Simboluri conventionale 1 Contact normal deschis 2 Contact normal închis 3 Contact comutator cu întreruperea circuitului de comutare 4 Limitator de cursa a) cu contact normal deschis b) cu contact normal închis 5 Contact normal deschis cu temporizare la închidere 6 Contact normal deschis cu temporizare la revenire 7 Contact normal închis cu temporizare la deschidere 8 Contact normal închis cu temporizare la revenire 9 Întreruptor ac ionat prin efect termic a) contact normal închis fara zavorâre, b) contact normal închis cu zavorâre Sorin Larionescu – Sisteme automate 204 10 Contact cu releu termic 11 Întreruptor mecanic – semn general 12 Separator 13 Contactor 14 Buton apasat prin împingere 15 Buton actionat prin împingere a) cu revenire b) cu retinere 16 Buton cu contact normal închis actionat prin împingere cu revenire automata 17 Întrerupator - separator 18 Bobina releu 19 Bobina de releu cu temporizare Sorin Larionescu – Sisteme automate 205 20 Element de comanda al unui releu termic 21 Releu de tensiune nula 22 Releu de curent maxim temporizat 23 Releu de tensiune a) minima, b) maxima 24) Releu de curent a) minim, b) maxim 25 Pila electrica sau acumulator (linia mai lunga reprezinta polul pozitiv) 26 Siguranta fuzibila – simbol general 27 Siguranta fuzibila a) întrerupator, b) separator 28 Apart indicator (steriscul se înlocuieste cu un simbol coreespunzator) 29 Lampa de semnalizare 30 Redresor 31 Motor de curent continuu 32 Motor asincron cu rotorul în scurtcircuit Sorin Larionescu – Sisteme automate 206 33 Motor asincron cu rotorul în scurtcircuit cu sase borne pentru stator 34 Motor asincron trifazat cu rotorul bobinat 35 Motor asincron cu rotorul trifazat si perii cu indicarea datelor nominate 4 17 3 Tipuri constructive de automate programabile logice Exista trei tipuri constructive de automate programabile logice: micro, mini si rack (Fig 4 74) Fig 4 74 Tipuri constructive de automate programabile logice Un APL micro este prezentat în Fig 4 75 iar un APL mini în Fig 4 76 Automatele programabile logice sunt montate în tablouri, Fig 4 77, alaturi se sursele de alimentare, releele si contactoarele necesare pentru amplificarea de putere a semnalelor si sistemele de protectie, semnalizare si interfatare cu operatorul Sorin Larionescu – Sisteme automate 207 Fig 4 75 Platforma experimentala cu APL Moeller Eazy Relay 400 Fig 4 76 Platforma experimentala cu APL Moeller PS3 Sorin Larionescu – Sisteme automate 208 Fig 4 77 Exemplu de tablou de automatizare 4 18 Automate pentru motoare Exista unele automate care sunt folosite foarte frecvent în practica Printre acestea se numara automatele pentru pornirea motoarelor electrice asincrone cu rotorul în scurtcircuit Pentru aceste automate s-au elaborat scheme tip, câteva dintre acestea fiind prezentate în continuare 4 18 1 Alimentarea automatelor pentru motoare Automatele pentru motoarele sunt alimentate, în general, monofazat, la 24 V si în tensiune continua sau alternativa Un exemplu este prezentat în Fig 4 78 Sorin Larionescu – Sisteme automate 209 Fig 4 78 Alimentarea îm curent alternativ si tensiune continua a partii ce comanda automata 4 18 2 Automat pentru pornirea directa Fig 4 79 Automat pentru pornirea directa a unui motor Sorin Larionescu – Sisteme automate 210 Automatul pentru pornirea directa a motoarelor electrice asincrone cu rotorul în scurtcircuit este un automat elementar cu prioritate la oprire, Fig 4 79 4 18 3 Automat pentru pornirea stea triunghi Pentru motoare electrice asincrone cu rotorul în scurtcircuit si puteri mai mari de 5,5 kW se folosesc automate cu pornirea în stea – triunghi, Fig 4 80 Fig 4 80 Automat pentru pornirea stea triunghi a unui motor La apasarea înm impuls a butonului de pornire S2 se actioneaza contactorul K2 de conectare a motorului în stea si apoi contactorul de conectare a sursei de alimentare trivazate K1 Motorul electric conectat în stea porneste cu o turatie redusa Un contact al lui K1 face automentinerea conectarii sursei de alimentare iar alt contact K1 porneste releul de timp K4 Dupa câteva secunde se dezactioneaza contactorul K2 de conectare a motorului în stea si se actioneaza contactorul K3 pentru conectarea motorului în triunghi Motorul conectat în triunghi se roteste cu turatia nominala Prin conectarea secventiala stea – triunghi se evita curentii mari care apar la pornirea motoarelor electrice asincrone cu rotorul în scurtcircuit Sorin Larionescu – Sisteme automate 211 4 19 Subsisteme specifice ale automatelor Toate automatele contin, în general, câteva subsisteme specifice cum ar fi dispozitive de protectie si semnalizare automata, dispozitive de achizitie a intraprilor si amplificare a iesirilor si dispozitive de comutare manual - automat Având în vedere importanta deosebita a acestor elemente componente ale sistemelor automate s-au elaborat pe parcursul timpului subsisteme tipice care sunt introduse, cu unele adaptari, în structura multor sisteme automate 4 19 1 Sisteme de alimentare Alimentarea automatelor cu contacte si relee si a automatelor implementate cu automate programabile logice se face, în general, în curent continuu la o tensiune de 24 V Contactoarele care sunt folosite drept ampslificatoare de putere sunt alimentate cu 230 V curent alternativ Fig 4 81 Subsistem tipic de alimentare a automatului în tensiune continua de 24 V cc si de alimentare a contactoarelor pentru amplificarea de putere în 230 V ca Schema electrica desfasurata din Fig 4 81 prezinta op varianta simple de siszem de alimentare a unui automat Se observa transformatorul, protejat de varistor, redresorul în punte si stabilizatorul cu dioda Zener Pentru automatele cu relee nu se folosesc stabilizatoare De obicei se folosesc stabilizatoare pentru aparate electronice care nu au incluse aceste echipapente, situatie destul de rara Sorin Larionescu – Sisteme automate 212 4 19 2 Sisteme de achizitie a intrarilor din proces Intrarile pe care automatul mle culege din proces sunt colectate cu ajutorul traductoarelor situate la distanta, pe instalatie Pentru protectia automatului intrarea se face cu ajtorul unor relee intermediare sau a altor dispozitive pentru decuplarea electromagnetica între instalatie si automat Adeseori se face o filtrare a perturbatiilor de înalta frecventa cu ajutorul temporizarii prodeuse cu ajutorul unor relee de timp Fig 4 82 Subsistem de achizitie a intrarilor cu filtrarea perturbatiilo prin temporizare 4 19 3 Sisteme de conducere automata Automatele pot fi implementate cu relee sau cu automate programabile logice În Fig 4 83 se prezinta o varianta simpla în care apar ambele tipuri de automate Fig 4 83 Automate pentru conducerea automata implementate cu relee si cu APL Sorin Larionescu – Sisteme automate 213 4 19 4 Sisteme de conducere manuala Toate sistemele automate trebuie sa aiba si posibilitatea conducerii manual O varianta de automat cu comutare pe manual apare în Fig 4 84 Fig 4 84 Sistemul de comutare automat - manual 4 19 5 Sisteme de semnalizare automata Sistemele de semnalizare automat au structuri tipice, asemanatoare cu cea din Fig 4 85 Fig 4 85 sistemul de semnalizare automata si de verificare a semnalizarii Sorin Larionescu – Sisteme automate 214 4 19 6 Sisteme de executie si de protectie automata Atât partea de forta cât si parte de comanda dintr-un sistem automat trebuie protejate O schema desfasurata simpla esate cea din Fig 4 86 Fig 4 86 Sistemul de executie si de protectie automata 4 20 Aplicatii Se prezinta în continuare câteva aplicatii ale automatelor programabile logice 4 20 1 Automate simple cu APL În figurile urmatoare sunt prezentate câteva automate simple împreuna cu conexiunile de intrare si program Sorin Larionescu – Sisteme automate 215 Fig 4 87 Intrarile APL izolate optic Fig 4 88 Automatele programabile logice au la iesire un dispozitiv de comutare Sorin Larionescu – Sisteme automate 216 Fig 4 89 Relatia logica dintre intrarea si iesirea APL este data de catre program Sorin Larionescu – Sisteme automate 217 Fig 4 90 Circuitele din schema desfasurata prin care trece curent sunt înrosite Sorin Larionescu – Sisteme automate 218 Fig 4 91 Un SLC cu mai multe intrari si o iesire Sorin Larionescu – Sisteme automate 219 Fig 4 92 Automatul elementar pentru pornirea si oprirea unui motor Sorin Larionescu – Sisteme automate 220 Fig 4 93 Automatul elementar pentru motor dupa apasarea butonului de pornire X1 Sorin Larionescu – Sisteme automate 221 Fig 4 94 Un sistem de securitate fail-safe Sorin Larionescu – Sisteme automate 222 4 20 2 Automat cu APL Tl5 pentru banda rulanta În continuare se prezinta un exemplu de folosire a automatelor programabile logice Trilogi Tl4 ;o Tl5 pentru implementarea automatului cu evenimente discrete pentru comanda unei benzi rulante dintr-o hala de productie Sistemele software Trilogi Tl4 pentru DOS si Tl5 pentru Windows au mai multe functiuni In continuare vom numii aceste sisteme simulatoare desi poate nu aceasta este functiunea lor cea mai importanta • Simulatorul DOS Trilogi Tl4 Pornirea simulatorului sub Windows Se executa programul simulatorului TI4eval exe din catalogul Tl4 Pornirea simulatorului sub DOS La aparitia prompterului DOS se executa programul DC care este navigatorul numit Dos Commander Cu ajutorul lui se selecteaza si se executa programul simulatorului TI4eval exe Simulatorul functioneaza in trei moduri de operare diferite: a) simulare/configurare/compilare, b) navigare, c) editare In modul de operare simulare/configurare/compilare este activa bara superioara de comenzi, numita Meniu si se realizeaza urmatoarele functiuni: 1 Simuleaza in timp real pe calculatoare PC sub sistemul de operare DOS functionarea anumitor tipuri de automate programabile 2 Configureaza automatul programabil, gestioneaza comunicarea dintre PC si automatul programabil si compileaza programele tip schema desfasurata întocmite pentru automate programabile in instructiuni specifice si le transfera acestora 3 Compileaza schema desfasurata in instructiuni specifice automatului programabil 4 Gestioneaza comunicarea dintre Calculatorul PC si automatul programabil In modul de operare navigare (Browse) se poate deplasa cu ajutorul tastelor sageti printre circuitele schemei desfasurate care reprezinta programul automatului programabil simulat Acum este activa bara de comenzi inferioara In modul de lucru editare se modifica sau se creeaza circuitele individuale ale schemei desfasurate selectate prin navigare Din aceasta cauza se poate trece in modul editare numai dupa ce am intrat in modul navigare si am selectat circuitul dorit Comenzile se dau tot cu ajutorul barei inferioare care are de data aceasta alt continut La pornirea simulatorului de automat programabil (AP) trebuie sa se încarce (File/Load) un program existent sau sa se creeze un program nou (File/New)! Simulatorul are doua bare cu comenzi Bara superioara este numita Menu si contine comenzile simulatorului, configuratorului si compilatorului iar bara inferioara este numita Browse si contine comenzile navigatorului sau editorului Activarea unei bare sau alta se face cu tasta ESC Aceasta tasta este folosita foarte frecvent si pentru a scapa de unele comenzi pe Sorin Larionescu – Sisteme automate 223 care le solicita programul Ajutor pentru fiecare comanda din cele doua bare se obtine cu tasta F1 Pentru navigarea printre comenzile simulatorului se recomanda folosirea tastelor cu sageti, ESC, TAB si nu a mauselui Oprire Se foloseste comanda File/Quit sau se apasa simultan tastele Alt-X Pentru aceasta este necesar ca bara superioara de comenzi (Menu) sa fie activa • Încarcarea unui program existent Se foloseste comanda File/Load din bara superioara de comenzi Simulatorul solicita numele programului, Daca se foloseste astericul (wildcard) in numele programului, de exemplu * pc4, se deschide o fereastra si se poate naviga in directorul curent pentru alegerea programului dorit Un exemplu este: autpor pc4 sau demo pc4 • Elaborarea unei scheme desfasurate noi Se foloseste comanda File/New cu care se trece in modul de lucru navigare in care este activa bara inferioara de comenzi Doua comenzi sunt mai importante Cu Tasta Ins se activeaza meniul Circuit iar cu tasta spbar se activeaza modul de lucru editare care are o bara inferioara proprie de comenzi Aceste comenzi pot adauga circuite noi la schema desfasurata Cu tasta ESC se poate reveni in celelalte moduri de lucru: simulare/configurare sau navigare • Simularea functionarii unui automat programabil Se încarca sau se elaboreaza schema desfasurata care constitue programul automatului programabil Se trece, daca este necesar, ca ajutorul tastei ESC, in regimul simulare/configurare/compilare in care este activa bara superioara Menu de comenzi Se executa comanda Simulate/Continue run sau se apasa tasta F9 Apare un panou in care sunt vizibile toate contactele si bobinele automatului programabil Cu ajutorul sagetilor se pot selecta intrarile Valoarea fiecarei intrari (contact) poate fi basculata (trecuta din starea “actionat” in starea “neactionat” si invers) cu comanda in nivel165 Enter sau comanda in impuls166 Ctrl-Enter Starea intrarilor si bobinelor este indicata de prezenta unui LED Daca in aceasta situatie se trece cu ajutorul tastei ESC in modul de lucru navigare se observa starea contactelor si bobinelor, actionate sau neactionate • Configurarea automatului programabil Înainte de elaborarea unui nou program sub forma de schema desfasurata trebuie sa se configureze automatul programabil, adica sa se dea denumiri intrarilor si bobinelor Aceasta se face in modul de lucru simulare/configurare/compilare cu comenzile Edit/Input, Edit/Output, Edit/Relay, etc • Introducerea unui comentariu Se trece in modul navigare (cu tasta Esc) in care este activa bara inferioara de comenzi si se executa comanda Ins/Put coments 165 Comanda se memoreaza 166 Comanda nu se memoreaza Sorin Larionescu – Sisteme automate 224 • Editarea unei scheme desfasurate Pentru a folosi acest mod de lucru este necesar sa existe o schema desfasurata obtinuta prin comenzile File/Load sau File/New ale barei superioare Când se creeaza un program nou schema este goala, nu are nici un circuit Se selecteaza circuitul care urmeaza sa fie editat Daca schema este goala acesta este in mod implicit circuitul #1 Se trece in modul de operare editare cu comanda Spbar Cursorul începe sa pâlpâie Se deplaseaza cursorul cu ajutorul tastelor sageti selectând elementele existente de circuit daca acestea exista Odata elementul de circuit selectat se selecteaza cu ajutorul tastei Tab pozitia in care se doreste introducerea unui element de circuit, contact sau bobina, de exemplu Se apasa tasta Ins Apare un meniu din care se poate selecta tipul elementului care sa fie introdus Semnificatia fiecarui simbol se obtine solicitând ajutor cu tasta F1 Pe scurt sunt elemente de circuit (contacte normal deschise, contacte normal închise sau bobine) care pot fi conectate in serie, in paralel sau in paralel/serie Conectarea serie sau paralel nu pune probleme Eventual câteva încercari ne familiarizeaza cu procedura Mai dificila este conectarea paralel serie Câteva îndrumari pentru realizarea unei astfel de conexiuni Se determina punctul din care trebuie sa plece ramura paralela Pentru aceasta se selecteaza mai întâi cu ajutorul tastelor sageti un element si apoi cu tasta Tab punctul din stânga sau dreapta a acestui element Daca exista mai multe ramuri paralele in circuitul editat se selecteaza cu tastele sageti si tasta Tab punctul de conexiune a ramurilor dorit care este diferit borna unui element Se apasa tasta Ins pentru aparitia meniului Ins Element Din acest meniu se selecteaza elementul cu numarul 5,6 sau 10 Cursorul se transforma intr-un x indicând punctul de pornire al ramurei paralele Cu tastele sageti se deplaseaza cursorul in pozitia in care se doreste sa fie punctul terminal al ramurei paralele Din tabela de configurare dorita ( de obicei tabela Input) se alege denumirea elementului (contactului) Daca nu apare tabela dorita (de exemplu Input) cu tastele sageti se navigheaza pana când apare aceasta Se apasa Enter si elementul ales este conectat in paralel intre punctele dorite Daca dorim ca in serie cu acest element sa introducem un altul se selecteaza elementul, apoi unul din capetele acestuia si in final se apasa tasta Ins care declanseaza secventa de operatii necesara • Prezentarea tabelului de configurare si a schemei desfasurate In modul de operare simulare/configurare/compilare se executa comenzile Print/I/O Tables si Print/Label-name Logic Se poate alege tiparirea intr-un fisier sau la imprimanta Fisierele rezultante sunt de tip text • Un exemplu de program sub forma de schema desfasurata electrica In continuare se prezinta tabela de configurare si programul AP sub forma de schema desfasurata pentru automatul cu evenimente discrete care conduce o banda rulanta dintr-o hala de productie Pentru simulare se observa ca toate intrarile sunt de tip impuls si actionarea lor se face prin apasarea tastelor Ctrl – Enter La apasarea in impuls a doua dintre butoanele a, b sau c trebuie sa se aprinda lampa de semnalizare L avertizând pe al treilea muncitor ca operatiile celorlalti doi muncitori sunt terminate si trebuie sa se grabeasca La apasarea in impuls, de catre muncitori, a tuturor celor trei butoane trebuie sa porneasca motorul M care Sorin Larionescu – Sisteme automate 225 actioneaza banda rulanta Când banda a avansat intr-o noua pozitie un palpator actioneaza in impuls contactul traductorului t Sistemul revine in situatia initiala cu lampa stinsa si motorul oprit Atunci când banda rulanta este in repaus mai mult de 100 secunde (motorul nu functioneaza) se aprinde lampa L care semnalizeaza ca nu se lucreaza in ritmul normal Daca se apasa tasta Esc in timpul simularii se poate observa pe schema desfasurata starea contactelor si a bobinelor Combined I/O Definition Table I/O#| Input | Output | Relay | Timer Value | Counter Value 1 | a | L | | D 1000 | 2 | b | M | | | 3 | c | | Ka | | 4 | t | | Kb | | 5 | | | Kc | | 6 | | | KFL | | 7 | | | KFM | | 8 | | | | | BANDA PC4 ========= | Automatul cu evenimente discrete pentru comanda unei benzi rulante 1 dintr-o hala de productie | ******************************************************************* | | | Trei muncitori apasa butoanele in impuls a, b si c cand au terminat 2 operatia la banda Daca au apasat butoanele doi dintre ei automatul | aprinde lampa de semnalizare L Daca au apasat trei automatul porneste | motorul M care avanseaza banda cu o pozitie | | Contactul t al traductorului de pozitie se actioneaza cand banda 3 a ajuns in noua pozitie Automatul opreste lampa L si motorul M si | asteapta noile impulsuri a, b si c de la muncitori | | | t a Ka 4 -|/| -| | -(RLY)| | | Ka | | + -| | -+ | | | | t b Kb 5 -|/| -| | -(RLY)| | | Kb | | + -| | -+ | | | | t c Kc 6 -|/| -| | -(RLY)| | | Kc | | + -| | -+ | | | | Se memoreaza impulsurile a, b si c trimise automatului de catre 7 muncitorii la banda rulanta | Sorin Larionescu – Sisteme automate 226 | | | Ka Kb Kc KFM 8 -| | -| | -| | -(RLY)| | | | | KFM M 9 -| | -(OUT)| | | | | Filtrul logic al motorului care deplaseaza banda din hala de productie 10 Acesta trebuie sa porneasca atunci cand toti cei trei muncitori au | apasat pe butoanele a, b si c | | | Ka Kb KFL 11 | | -| | -(RLY)| | | Kc | | + -| | -| | Kb Kc | | -| | -| | -+ | | | | KFM D 12 |/| -(TIM)| | | | | KFL L 13 | | -(OUT)| | D | | -| | -+ | | | | Filtrul logic al lampii de semnalizare care se aprinde atunci cand 14 doi muncitori au apasat pe butoanele a, b, c sau cand banda este in | repaus mai mult de 100 secunde (KFM neactionat si releul de timp D | actionat) | • Simulatorul Windows Tl5 Modul de operare a acestui simulator pe calculatorul PC local este intuitiv si asemanator cu varianta DOS Tl4 Varianta educativa a ecestui simulator nu permite folosirea simulatorului sub forma unui server pentru controlarea la distantaa unui APL, pe intranet si internet La fel ca si la varianta Dos apare o dificultate la elaborarea programului sub forma de schema desfasurata (LD) atunci când se introduce o ramura paralela care contine mai multe contacte serie În aceasta varianta se folosesc contacte de tipul 5 la care trebuie sa se stabileasca distinct cele doua puncte de conectare Pentru aceasta se observa ca atunci când se selecteaza un punct cu ajutorul mauseului sau a sagetilor apare borna contactului sub forma unui patrat sau punctul de conexiune sub forma unei pete Dupa selectarea unui contact cu mauseul transformarea bornei în punct de conexiune cu ajutorul tastelor sageti se face conectarea unui contact de tip 5 iar punctul de conexiune opus se transforma într-un x Punctele de conexiune se gasesc pe ramura principala a circuitului pe care se gaseste bobina Sorin Larionescu – Sisteme automate 227 Dupa aparitia primei conexiuni sub forma unui x se determina pe circuitul principal cu ajutorul tastelor sageti al doilea punct de conexiune , care apare sub forma unei pete si se conecteaza din nou componenta 5 4 20 3 Automat cu APL pentru motorul reversibil cu initializare Calculul automatului servomotorului reversibil cu initializare al robinetului de reglare Fig 4 95 Caietul de sarcini pentru automatul motorului reversibil Caietul de sarcini sub forma de retea Petri pentru automatul servomotorului reversibil ce initializare este prezentat în Fig 4 95 Pe baza acestui caiet de sarcini vom realiza o retea Petri conforma în care în care vom rezolva problema conflictelor si a blocarii ca în Fig 4 96 E D C A B kt=(t/x4/10s) a a o o p2 Initializat X1 Avarie 00001 X4 Oprit 00010 X2 01000 X3 00100 Functionare directa Functionare inversa X1 10000 p1 Sorin Larionescu – Sisteme automate 228 Fig 4 96 Reteaua Petri pentru automatul motorului reversibil Se stabilesc ciclurile repetitive: A – B – D – A A – C – D – A A – B – E – A A – C – E – A Conflictele structurale efective au fost eliminate prin introducerea de conditii de prioritate Calculul ecuatiilor va fi facut cu ajutorul urmatoarelor formule: Pentru etapele initial active: t t i i i i x s r x i +D = + × + Pentru etapele initial inactive: t ( t ) i i i i x s r x i +D = + × × Astfel ecuatiile pentru locatiile noastre vor fii: Sorin Larionescu – Sisteme automate 229 Pentru locatia A – reprezinta initializarea servomotorului: A  x1t : Setarea bitului x1: 1 4 5 t s = x × kt + x ×b Resetarea bitului x1: 1 1 1 1 2 1 t r = x × p + x × p × p 1 4 5 1 2 1 t t x x k x b p p x i +D = × + × + × × + Pentru locatia B – reprezinta pornirea directa a servomotorului: B  x2t : Setarea bitului x2: 2 1 1 t s = p × x Resetarea bitului x2: 2 2 2 t r = x × a + x × o × a ( ) 2 1 1 2 t x p x a o x i +D = × + × × × Pentru locatia C – reprezinta pornirea inversa a servomotorului: C  x3t : Setarea bitului x3: 3 1 2 1 t s = x × p × p Resetarea bitului x3: 3 3 3 t r = x × a + x × o × a ( ) 3 1 2 1 3 t x x p p a o x i +D = × × + × × × Pentru locatia D – reprezinta oprirea servomotorului: D  x4 t : Setarea bitului x4: ( ) 4 2 3 2 3 t s = x × o × a + x × o × a = x + x × o × a Resetarea bitului x4: 4 4 t t r = x × k (( ) ) 4 2 3 4 t t x x x o a k x i +D = + × × + × × Pentru locatia E – reprezinta avaria: Sorin Larionescu – Sisteme automate 230 E  x5 t : Setarea bitului x5: ( ) 5 2 3 st = x + x × a Resetarea bitului x5: 5 5 t r = x ×b (( ) ) 5 2 3 5 t x x x a b x i +D = + × + × × Scrierea ecuatiilor pentru implementarea acestora cu contacte si relee: Pentru a putea implementa aceste ecuatii, va fi necesar sa facem urmatoarele substitutii: xn t+D  Kn t+D xn t  kn t Astfel cele cinci ecuatii corespunzatoare celor cinci locatii din caietul de sarcini al servomotorului vor fi: 1 4 5 1 2 1 t t K k k k b p p k i +D = × + × + × × + ( ) 2 1 1 2 t K p k a o k i +D = × + × × × ( ) 3 1 2 1 3 t K k p p a o k i +D = × × + × × × (( ) ) 4 2 3 4 t t K k k o a k k i +D = + × × + × × (( ) ) 5 2 3 5 t K k k a b k i +D = + × + × × Pentru implementarea ecuatiilor servomotorului cu ajutorul unui EASY 621-DC-TC vom avea urmatoarele intrari: p1 I01 p2 I02 i I03 o I04 a I05 b I06 Sorin Larionescu – Sisteme automate 231 Iesirile vor fi: K1 Q01 K2 Q02 K3 Q03 K4 Q04 K5 Q05 Programul a fost realizat cu ajutorul mediului de proiectare asistata de calculator EASY-SOFT 5 00 [Pro] În cadrul acestui program am ales un EASY 621-DC-TC Programarea automatului servomotorului s-a facut sub forma de Ladder Diagram: Fig 4 97 Prima parte a programul automatuluuii pentru motorul reversibil Sorin Larionescu – Sisteme automate 232 Fig 4 98 A doua parte a programului pentru automatul motorului reversibil Schema desfasurata electrica a automatului programabil Easy Relay 621-DC-TC Sorin Larionescu – Sisteme automate 233 Fig 4 99 Schema electrica des desfasurata a automatului pentru motorul reversibil 4 20 4 Automat cu contacte si relee pentru ascensor Ascensorul trebuie sa deserveasca corpul de productie al unei fabricii, o cladire P+2, pentru transportul materiei prime de la un nivel la altul Apelul poate fi facut fie din interiorul cabinei, fie din exterior de la un anumit etaj Ascensorul are în interior 3 butoane: e1, e2, e3 corespunzatoare nivelelor parter, etaj 1si etaj 2 Butoanele sunt de tip normal deschis cu revenire Daca ascensorul este la un nivel oarecare si se apasa un buton corespunzator altui nivel, liftul se pune în miscare în sus sau în jos Daca se apasa concomitent doua sau trei butoane liftul se va pune în miscare catre etajul prioritar Nivelul prioritar este parterul (e1), urmat apoi de etajul 1 (e2) si mai apoi etajul 2 (e2) Exista la fiecare nivel un palpator selector etaj care opreste cursa liftului p1 p2 K1 K2 K3 K4 K5 i o a b Sorin Larionescu – Sisteme automate 234 Schema tehnologica a ascensorului: Fig 4 100 Schema tehnologica cu echipamentul de automatizare pentru automatul ascensorului Legenda: 1 – palpatorul selectorului de etaj; 2 – contact generator impulsuri (traductor pozitie); 3 – referinta din cabina; 4 – apel de pe palier Reteaua Petri de tip grafcet pentru memorarea impulsurilor de referinta (apel): 4 ei0 1 2 3 e3 e1 e2 Referinta Apel ZK M Sorin Larionescu – Sisteme automate 235 Fig 4 101 Automat pentru memorarea impulsurilor de apel Z0 1000 Z1 0100 Memorare referinta etaj 1 Y0 Z2 0010 Memorare referinta etaj 2 e1 Y0 e2 Y0 z0 z1 z2 z3 Z3 0001 Memorare referinta etaj 3 e3 Sorin Larionescu – Sisteme automate 236 Reteaua Petri de tip grafcet pentru comanda motorului reversibil: Fig 4 102 Automat pentru comanda motorului reversibil Reteaua Petri de tip grafcet pentru selectoarele de etaj: Fig 4 103 Automat pentru selectorul de etaj y0 y1 y2 y3 a0 Y3 0001 Y0 1000 a1 Z3X3 Z2X2 Z3(X1+X2) urca Z2X1 Y1 0100 a2 Z2X5 Z1X4 coboara Z1(X5+X6) Y2 0010 Z2X6 oprit avarie X1 00 Selectorul de etaj (numaratorul) pentru urcare nY1 nY2 Selectorul de etaj (numaratorul) pentru coborare X4 11 Etaj 1 nY1 nY2 X2 01 nY1 nY2 a2 a1 X3 11 b2 b1 X6 00 X5 01 Etaj 2 nY1 Etaj 3 nY2 Sorin Larionescu – Sisteme automate 237 Fig 4 104 Asigurarea priorittii la oprire Analiza retelelor Petri (interpretarea, blocarea si rezolvarea conflictelor) Simetrie si repetare Se trateaza numai referintele si urcarea Datorita interpretarii între retelele Petri si restrictiilor tehnologice, ciclurile repetitive sunt într-un numar mult mai mic De exemplu avem Y0 p1 Y1 o1 Y0 si nu Y0 p1 Y1 o2 Y0 La activarea simultana a doua etape are prioritate Y0 Apar arcele în bucla si reteaua Petri degenereaza Multe conflicte structurale nu sunt efective datorita modului în care sunt construite selectoarele de urcare si de coborâre Se înlatura degenerarea prin interblocare, eliminând conflictele efective corespunzatoare Simetrie Prioritate Y0 Cicluri repetitive realizabile fizic p4 p1= Z3(X1+X2) o1= Z3X3 o2 p2 Y1 o3 o4 Y2 p3 p4o4 p3o3 Y0 p1o1 p2o2 Sorin Larionescu – Sisteme automate 238 Fig 4 105 Interblocarea Calculul pentru determinarea relatiilor logice la implementarea cu contacte si relee Pentru etapele initial active: t t i i i i x s r x i +D = + × + Pentru etapele initial inactive: t ( t ) i i i i x s r x i +D = + × × Pentru simplificarea calculelor se trateaza pe rând, numai ciclurile realizabile fizic Calculul pentru determinarea relatiei logice corespunzatoare etapei Y0 Calea pentru ciclul repetitiv Y0 p1 Y1 o1 Y0 s1 = p1 × o1 × y0 r1 = o1 × y1 1 { 1 1 0 1 1 1 } t y p o y o y y i +D = × × + × × × = ( ) = {p1 × o1 × y0 + o1 + y1 × y1 }× i = {p1 × o1 × y0 + o1 × y1 + y1 × y1 }× i p2o2 o1= Z3X3 o2 Y1 010 p1o1 o3 o4 p3o3 Y2 001 p4o4 Y0 100 Sorin Larionescu – Sisteme automate 239 = {o1 × ( p1 × y0 + y1 )}× i Numai la implementarea cu contacte si relee se pot face urmatoarele simplificari: Se renunta la bitul de cod y0 Deoarece initializarea se poate obtine în acest caz prin taierea alimentarii se renunta la i Deoarece toate evenimentele sunt memorate se renunta la automentinere Deci, 1 1 1 t y o p +D = × Asemanator si pentru calea Y0 p2 Y1 o2 Y0 : 1 2 2 t y o p +D = × Deci, 1 t y +D devine pentru ambele cazuri: 1 1 1 2 2 t y o p o p +D = × + × Înlocuind evenimentele p1 , p2 , o1 , o2 cu valorile lor se obtine: ( ) ( ) ( ) 1 3 3 3 1 2 2 2 2 1 t y Z X Z X X Z X Z X +D = × × × + + × × × = ( ) ( ) ( ) = Z3 + X3 × Z3 × X1 + X2 + Z2 + X2 × Z2 × X1 = ( ) ( ) ( ) = Z3 × Z3 + X3 × Z3 × X1 + X2 + Z2 × Z2 + X2 × Z2 × X1 = ( ) = X3 × Z3 × X1 + X2 + X2 × Z2 × X1 = Se înlocuiesc variabilele etapelor X1 , X2 , X3 , Z2 , Z3 cu bitii care îi caracterizeaza: ( ) ( ) ( ) 1 2 1 3 2 1 2 1 2 1 2 2 1 t y a a z a a a a a a z a a +D = × × × × + × + × × × × = ( ) ( ) ( ) = a2 + a1 × z3 × a2 × a1 + a1 + a2 + a1 × z2 × a2 × a1 = ( ) ( ) = a2 + a1 × z3 × a2 + a2 + a1 × z2 × a2 × a1 = ( ) = a2 + a1 × z3 × a2 + a1 × a2 × z2 = ( ) = a2 × 1+ a1 × z3 + a1 × a2 × z2 = = a2 × z3 + a1 × a2 × z2 = ( ) = a2 × z3 + a1 × z2 Sorin Larionescu – Sisteme automate 240 Codificare speciala pentru implementarea cu contacte si relee Se renunta si la butonul de initializare i Fig 4 106 Interblocarea pentru automatul de memorare al etajului Schema clasica în punte cu contacte si relee Fig 4 107 Schema electrica desfasurata a automatului cu contacte si relee pentru ascensor Z1 100 Memorare referinta etaj 1 Z0 000 Y0 Z2 010 Memorare referinta etaj 2 Y0 e1 e2·e1 Y0 Z3 001 Memorare referinta etaj 3 e3·e1·e2 z1 z2 z3 Y1 Simplificare a2 a1 b1 b2 Y2 z3 z2 z2 z1 Sorin Larionescu – Sisteme automate 241 4 20 5 Automat cu APL pentru anclansarea automata a rezervei tehnologice Schema tehnologica cu echipamentul de automatizare pentru o instalatie formata dintrun rezervor si doua pompe este prezentata în Fig 4 108 Scopul automatizarii îl constituie pastrarea nivelului la o valoare cuprinsa între un minim si maxim chiar si în conditiile avarierii uneia dintre cele doua pompe Pentru aceasta se foloseste traductorul de nivel 1, automatul programabil 2 si elementul de executie 3 Se specifica intrarile si iesirile din automatul programabil, care au urmatoarea semnificatie: • I1 – intrarea 1 formata din contacul normal deschis al unui buton în impuls pentru selectarea pompei P1 pentru regimul de lucru si al pompei P2 pentru regimul de rezerva tehnologica • I2 – intrarea 2 formata din contactul normal deschis al unui buton în impuls pentru selectarea pompei P2 pentru regimul de lucru si al pompei P1 pentru regimul de rezerva tehnologica • I3, I4 – intrariile 3 si 4 formate din contactele normal închise ale traductoarelor de avarie ale pompelor P1, respectiv P2 La aparitia avariei contactele se deschid În felul acesta se asigura functionarea în regim de fail safe • I5 – intrarea 5, un contact normal închis în impuls, pentru initializarea automatului • I6 – intzrarea 5, formata dintr-un contact normal deschis, în impuls, pentru oprirea pompelor • I7 – intrarea 7, formata dintr-un contact normal deschis, în impuls cu cheie, pentru confirmarea avariei • Q1, Q2 – iesirile 1 si 2, formate din contacte normal deschise, pentru actionarea si semnalizarea actionarii pompelor 1 si 2 • Q3, Q4 – iesirile 3 si 4, formate din contacte normal deschise, pentru semnalizarea prin pâlpâire a avariei pompelor 1 si 2 Dupa actionarea butonului de oprire de la intrarea I6 pâlpâirea încenteaza, dar lampile semnalizeaza în continuare avaria pâna la confirmarea ei cu butonul I7 • Q5, Q6 – iesirile 5 si 6, formate din contacte normal deschise, pentru semnalizarea selectarii pompei P1, respectiv P2, pentru functionarea în regim de lucru Algoritmul de functionare al automatului este descris de reteaua Petri din Fig 4 109 Dupa pornirea APL locatia L10 este activa Actionarea butonului de initializare i5 activeaza locatia L11 Din aceasta stare se poate selecta regimul de lucru al pompelor Q1 si Q2 care poate fi de lucru sau de rezerva Reteaua este simetrica si din aceasta cauza în continuare se va analiza doar situatia în care se alege pompa Q1 de lucru si se activeaza locatia L12, situatie semnalizata de lampa Q5 Nivelul din rezervor poate lua trei valori Daca este mai mic decat Sorin Larionescu – Sisteme automate 242 min1=2,9 atunci a1=1, se activeaza L13 în care porneste pompa Q1 Nivelul va creste si atunci când va depasi Max=3 evenimentul a3=1 si pompa Q1=0 se opreste deoarece se activeaza din nou L12 Acesta este ciclul repetitiv principal de functionare Daca apare o avarie functionala167 sau o crestere de sarcina atunci pompa Q1 nu face fata si nivelul continua sa scada Atunci când este nivelul mai mic decât min2=2 un timp mai lung decât d4 apare evenimentul a2 d4=1, se activeaza L14 si porneste pompa de rezerva Q2=1 Când actiunea este încununata de succes nivelul creste, depaseste valoarea maxima si apare din nou evenimentul a3 Se revine în L1 unde ambele pompe sunt oprite Din L13 care reflecta regimul de functionare normala cu pompa de lucru Q1 se poate trece an starea de avarie L18 atunci când se deschide contactul i3 Fig 4 108 Schema tehnologica cu echipamentul de automatizare pentru anclansarea automata a rezervei tehnologice În locatia L18 functioneaza pompa Q2=1 si semnalizeaza intermitent avaria Q3 1 Avarierea pompei a doua conduce la oprirea ei Q2=0 în locatia L20 Lampile Q3 si Q4 pâlpâie Daca se apasa butonul de oprire i6 din regimul de functionare normala L11 cu ambele pompe oprite si cu posibilitatea de alegere a pompei de lucru si a pompei de rezerva Actionarea butonului de oprire din starea de avarie activea activeaza una din locatiile L21, L22 sau L23 în care lîmpile de avarie Q3 si Q4 nu mai pâlpâie Confirmarea avariei prin apasarea butonului cu cheie i7 readuce automatul în starea initializata L11 La început se face analiza performantelor retelei Prin analiza structurii observâ imediat ca este simetrica si nereversibila în locatia L10 167 In cadrul unei avarii functionale echipamentul nu este scos din functiune ci lucreaza cu performante reduse V2 y LKA ia 2 LET 1 LZ 3 I1,i2,i5,i6,i7 I3,i4 Q1 Q6 Sorin Larionescu – Sisteme automate 243 Fig 4 109 Caietul de sarcini sub forma de retea Petri pentru anclansarea automata a rezervei tehnologice Reversibilitatea se asigura observând ca se poate ajunge în L10 din oricare alta locatie sau la pornire prin actionarea butoanelor de pornire si oprire ale automatului L10 1 L14 L12 L15 L17 L13 L18 L22 L20 L19 L11 L16 i1i2 i2 i1 i6 i6 i6 i6 i6 i6 i5 c13a2 c16 a2 i3 a1 1 a3 a3 a a3 a3 a2d4 2 5 a d i4 i3 i3 + i4 i4 i3 + i4 1 1 Q = 1 2 Q = 1 1 2 1 = = Q Q 1 1 2 1 = = Q Q 1 1 3 2 » = Q Q 1 1 4 1 » = Q Q 1 1 4 3 » » Q Q L21 1 L23 3 Q = 1 4 Q = 1 1 4 3 = = Q Q i7 i6 i6 i6 1 5 Q = 1 6 Q = Sorin Larionescu – Sisteme automate 244 Analiza structurala pune în evidentî foarte multe conflicte structurale si efective Examinând consecintele acestor conflicte s-a facut interblocarea numai pentru L11, L13 si L14 pentru a nu marii foarte mult complexitatea algoritmului În urma analizei comportamentale se observa ca reteaua nu se blocheaza, deci are performanta de viabilitate si nu are niciodata mai mult de o marca în fiecare locatie, deci satisface si performanta de siguranta Reteaua Petri este deci interpretata, sigura, viabila si fara conflicte efective Prin urmare este numita conforma si coincide cu o clasa larga de grafceturi frecvent utilizate în practica Se poate aplica una dintre metodele de proiectare prezentate în paragrafele precedente Alegem implementarea cu APL si metoda de programare a schemei desfasurate cu folosirea automatelor elementare RS cu prioritate la pornire În acest caz este necesara numai codificarea locatiilor retelei si determinarea conditiilor de setare si resetare pentru fiecare locatie Fig 4 110 Programul pentru locatia L12 Locatiile Retelei Petri se codifica distibutiv ca în Tab 4 10 Fiecarui bit îi corespunde un automat elementar (bistabil) tip RS cu prioritate la setare (pornire) Pentru APL Easy Relay aceste automate iau forma unor markeri tip RS Markerul are o conditie de resetare si una de setare care rezulta din reteaua Petri Deoarece reteaua Petri este de tip masina de stare pentru Sorin Larionescu – Sisteme automate 245 care la fiecare tranzitie intra si iese un singur arc, conditia de resetare este formata numai din evenimentele atasate tranzitiilor posterioare locatiei L12 Tab 4 10 Codificarea locatiilor retelei Petri pentru AAR Locatia Codul Automatul elementar L10 00000000000000000000000 L11 10000000000000000000000 M11 L12 01000000000000000000000 M12 L13 00100000000000000000000 M13 L21 00000000000000000000100 M21 L22 00000000000000000000010 M22 L23 00000000000000000000001 M23 Relatia logica pentr conditia de resetare se determina observând ca sunt numai doua arce care ies din L12 conditionate de tranzitiile cu evenimentele i6 si a1 6 1 RM12 = i + a Relatia logica pentru conditia de setare a bitului corespunzator L12 rezulta tot din reteaua Petri prin examinarea arcelor care intra în ea 1 2 3 3 1 2 3 SM12 = M11i i +M13a +M14a = M11i i + (M13+M14)a Programul sub forma de schema desfasurata pentru markerul M12 corespunzator locatiei L12 este prezentat în Fig 4 110 Spre deosebire de conditia de resetare aici fiecare eveniment care declanseaza tranzitia este validat de activarea locatiei precedente corespunzatoare Programul pentru celelalte locatii se realizeaza în mod asemanator Sorin Larionescu – Sisteme automate 246 5 Sisteme de conducere în caz de pericol Cauzele care provoaca pericole în cladiri, grupuri de cladiri si locuinte sunt:  Incendiul;  Efractia;  Jaful;  Avariile instalatiilor tehnologice;  Catastrofe naturale;  Abateri de la regulile de convietuire Echipamente clasice de conducere pentru aceste pericole sunt sistemele de securitate la efractie si jaf, sistemele de control al accesului si sistemele de siguranta la foc Aceste sisteme sunt construite în jurul unor automate cu evenimente discrete care reactioneaza la semnalele transmise de traductori specifici si executa diferite actiuni care sa previna pericolele si sa limiteze pierderile Sistemele de conducere automata în caz de pericol trebuie sa realizeze urmatoarele actiuni: ¨ Anticiparea prezentei pericolului; ¨ Semnalizarea acustica si vizuala (alarmarea) la nivel local, la nivel central si la distanta; ¨ Protectie automata pentru limitarea pierderilor; ¨ Documentarea alarmelor în sensul explicarii gradului de pericol, a locului în care au aparut si a actiunilor recomandate operatorului uman ¨ Managementul alarmelor168 Pericolele se definesc în functie de scopul protectiei:  Viata;  Bunuri materiale;  Mediul natural înconjurator;  Mediul social de convietuire Standardele EN54 si CEI 839 precizeaza ca sistemul de conducere automata în cazul pericolelor se compune din: 1 Centrala ce conducere Adeseori aceasta este desemnata sub denumirea de echipament de detectie si semnalizare sau centrala de alarma Dupa cum am mentionat echipamentele moderne pot avea si alte functiuni în afara de alarmare, cum ar fi protectia sau documentarea 2 Butoane de avertizare manuala 168 Gestion des alarmes în franceza, Alarm management în engleza Sorin Larionescu – Sisteme automate 247 3 Traductoarele de pericole Aceste pot fi de tipul detectoarelor de avarie, a traductoarelor (monitoare analogice), sau a traductoarelor inteligente Aceste dispozitive formeaza semnalele de intrare în centrala 4 Dispozitive de alarmare, de protectie automata sau de receptie a semnalelor emise de centrala Aceste dispozitive sunt conectate la iesirea centralei 5 Sursa de alimentare Sistemul de conducere în caz de pericol trebuie sa respecte urmatoarele principii în functionarea sa: a) Timpul de actionare al sistemului de conducere trebuie sa fie mai mic decât timpul minim în care sistemul protejat rezista la pericol b) Fiabilitatea sistemului de conducere trebuie sa fie mai mare decât a sistemului protejat c) Subordonarea sistemului de protejat fata de sistemul de conducere trebuie asigurata numai în caz de necesitate Sistemul de conducere trebuie sa aiba capacitatea de a actiona corespunzator limitarii pierderilor numai în cazuri reale de necesitate Nu este permisa aceasta actionare datorita unor efecte laterale a interactiunii cu sistemul protejat, a defectarii acestuia, sau a aparitiei unor defecte în însusi sistemul de conducere d) Nefunctionarea sistemului de conducere nu trebuie sa împiedice functionarea sistemului protejat e) Sistemul de conducere este subordonat operatorului uman singurul care poate interpreta situatii complexe periculoase si care poate lua deciziile necesare Functionarea unui sistem de conducere în caz de pericol cuprinde mai multe etape distincte: A Prima si cea mai importanta etapa consta în detectia pericolelor În aceasta etapa sistemul de conducere nu trebuie sa influenteze în nici un fel activitatea sistemului protejat B Identificarea pericolului si verificarea identificarii Declansarea alarmei În aceasta etapa operatorul uman poate influenta decisiv evolutia ulterioara a ansamblului sistem de conducere - sistem – protejat Din aceasta stare se poate trece imediat automat sau la interventia operatorului în starea urmatoare C de urgenta – protejare Daca alarma nu a fost reala se trece în prima stare A C Etapa de urgenta în care se executa toate actiunile necesare limitarii pierderilor datorate evolutiei pericolului Daca pericolul persista sistemul de conducere poate utiliza metode de supravietuire prin restructurare si poate subordona sistemul protejat La terminarea pericolului se revine în etapa A Modul specific de functionare al sistemelor de conducere în caz de pericol a impus ca integrarea acestora în sistemele de domotica sa se realizeze numai la nivelul superior de management În felul acesta se respecta principiul subordonarii fata de operatorul uman si se Sorin Larionescu – Sisteme automate 248 poate asigura prioritatea maxima a evenimentelor de pericol fata de alte evenimente provocate de avarii tehnologice si defectiuni ale sistemului de conducere si liniilor de transmisie169 5 1 Conceptele sistemelor de securitate la efractie si siguranta la foc Terminologia folosita la sistemele de securitate la efractie si jaf si sistemele de siguranta la foc este putin diferita de cea folosita la sistemele de conducere automata Desi exista standarde în domeniu totusi persista unele neclaritati datorita vitezei mari de dezvoltare a echipamentelor de acest tip si a numarului mare de firme implicate în comercializarea si construirea acestor sisteme de conducere În continuare se prezinta câtiva termeni si sensul lor din aceasta lucrare  ACOPERIREA DETECTORULUI - Distanta maxima recomandata intre doua detectoare adiacente sau aria pe care un detector este proiectat sa o protejeze  ADRESABILITATE – Caracteristica dispozitivelor conectate la intrarea sau iesirea unei centrale care permite identificarea lor pe baza unei adrese proprii prestabilite  ALARMA FALSA (NEDORITA) – Alarma având drept cauza evenimente zilnice ca gatitul, fumul de tigara, praf, insecte etc  AVERTIZARE - O indicatie optica si/sau acustica  CARACTERISTICA DE VERIFICARE A ALARMEI - Caracteristica a unui sistem de detectie automata a incendiului si a sistemelor de alarma gândita pentru a reduce alarmele false Pentru ca un semnal sa fie acceptat ca alarma valida detectoarele de fum vor trebui sa raporteze conditie de alarma pe o perioada minima de timp sau vor trebui sa confirme conditia de alarma intr-o perioada de timp data, dupa initializare  CENTRALA – Componenta a unui sistem de conducere în caz de pericol Functiile principale ale centralei sunt: a) alimentarea cu energie a detectoarelor, b) managementul alarmelor, c) transmiterea la distanta a alarmelor si c) supravegherea functionarii corecte a sistemului  CUPLOR RADIO FARA FIRE - Dispozitiv care receptioneaza, verifica si retransmite in cod binar, pe frecventa radio de putere mica, semnalele de alarma si semnalele de supervizare generate de detectoarele de fum si dispozitivele de initiere  DEFECT – Stare a unui dispozitiv în care acesta nu-si mai poate exercita functiile  DETECTOR – Traductor având cel putin un element de tip comparator în partea sa finala de prelucrare a informatiei  DETECTOR (DE FUM) CU FASCICOL PROIECTAT - Principiul de functionare al unui astfel de detector este monitorizarea luminii transmise de o sursa catre un senzor fotosensibil Când particulele de fum ajung in calea luminii o parte din 169 Protocoalele de comunicatie standardizate pentru cladiri si locuinte cum ar fi BacNet sau EIB nu sunt potrivite pentru sistemele de conducere în caz de pericol Sorin Larionescu – Sisteme automate 249 aceasta este difuzata si o parte este absorbita, reducându-se astfel cantitatea de lumina care ajunge la senzor Reducerea luminii intr-o anumita masura, predeterminata, determina raspunsul detectorului  DETECTOR CU ESANTIONAREA AERULUI - Un astfel de detector consta intrun sistem de tevi sau tuburi de distributie, de la detector catre aria de protejat O pompa de are trage aer din zona supravegheata prin sistemul de tevi, catre detector unde aerul este analizat  DETECTOR DE FLACARA - Dispozitiv care detecteaza radiatia vizibila, in infra - rosu sau ultra - violet, produsa de foc  DETECTOR DE FUM - Dispozitiv care detecteaza particule de combustie vizibile sau invizibile  DETECTOR DE FUM ADRESABIL - Detectoare de fum care împreuna cu indicatiile de alarma si de avarie comunica unitatii centrale de control o adresa unica de identificare  DETECTOR DE FUM ANALOGIC* - Detector de fum, capabil sa comunice informatii despre conditiile fumului si despre localizarea detectorului Uzual, acest tip de detector comunica o adresa unica de identificare, împreuna cu un semnal analogic, care indica nivelul fumului, la locatia respectiva (* in limbaj curent acest detector se mai numeste detector adresabil)  DETECTOR DE FUM CU IONIZARE - Acest tip de detector contine o mica cantitate de material radioactiv, ce ionizeaza aerul in camera de detectie, care devine conductor si permite curgerea curentului intre doi electrozi încarcati In acest fel camera de detectie capata o conductanta electrica efectiva La intrarea particulelor de fum in zona ionizata conductanta scade prin atasarea acestora la ioni, acest lucru generând scaderea mobilitatii ionilor In acest fel, detectorul reactioneaza, daca conductanta este sub nivelul predeterminat  DETECTOR DE FUM FARA FIRE - Detector de fum care contine o baterie interna sau baterii care alimenteaza atât detectorul de fum cat si emitatorul radio Sursa interna de alimentare este permanent supervizata si orice degradare a sa este comunicata unitatii centrale  DETECTOR DE FUM FOTOELECTRIC - Un astfel de detector de fum functioneaza pe principiul luminii difuzate El contine o sursa de lumina si un senzor fotosensibil, care sunt astfel aranjate încât razele emise de sursa de lumina nu cad direct pe senzorul fotosensibil Când particulele de fum ajung in calea luminii, o parte din aceasta este difuzata catre senzor, prin reflexie sau refractie, determinând raspunsul detectorului  DETECTOR DE FUM PE 2 FIRE - Detector de fum care genereaza conditia de alarma pe aceleasi doua fire pe care este alimentat  DETECTOR DE FUM PE 4 FIRE - Detector de fum care genereaza conditia de alarma pe doua fire separate (bucla de initiere) altele decât cele doua fire de alimentare Sorin Larionescu – Sisteme automate 250  DETECTOR DE GRADIENT DE TEMPERATURA - Dispozitiv care semnalizeaza când temperatura creste cu o rata care depaseste o valoare predeterminata  DETECTOR DE PERICOL – Componenta a unui sistem de conducere în caz de pericol care cuprinde un senzor si un element cu o caracteristica tip histerezis Când parametrul supravegheat depaseste un anumit prag se transmite un semnal de alarma la centrala  DETECTOR DE TEMPERATURA - Dispozitiv care detecteaza temperaturi anormal de înalte sau variatii bruste ale temperaturii in sensul cresterii acesteia  DETECTOR FOCALIZAT - Dispozitiv al carui element de detectie este concentrat pe o locatie anume Ca exemple tipice sunt detectoarele cu bimetal, detectoarele cu aliaj fuzibil, anumite detectoare de gradient, anumite detectoare de fum anumite detectoare termoelectrice  DETECTIE A INCENDIULUI – Recunoasterea timpurie a incendiului cu ajutorul unor traductoare inteligente de incendiu conectate pe o bucla analogica toleranta la scurtcircuit si întreruperi  DISPOZITIV DE INITIERE - Orice echipament, operat manual sau automat, care activat initiaza o alarma printr-un dispozitiv de semnalizare  CENTRALA – Componenta a unui sistem de conducere în caz de pericol care receptioneaza semnalele de alarma si defect si ececuta actiunile prestabilite de semnalizare si protectie automata  EROARE – Situatie (stare) nedorita aparuta în prelucrarea unei informatii  FILTRAREA UNUI SEMNAL – Procedeu de eliminare a influentelor nedorite asupra unui semnal  FUZZY – Vag  HARDWARE – Constructie fizica  INSTALATIE – Sistem  MONITOR ANALOGIC – Traductor analogic  PERICOL POSIBIL – Conjunctura nefavorabila a unor parametrii de natura spatio – temporala, electrica, mecanica, ambietala, etc care poate determina rezultate nedorite fata de procedura de functionare normala  PERICOL DECLANSAT – Manifestarea rezultatelor nedorite ca urmare a prezentei pericolului potential  PERTURBATIE – Cauza care provoaca modificarea semnalului de iesire a sistemului  PRAG – Nivel (valoare) de referinta  PROTOCOL – Set de reguli, constructive si de procedura (software si hardware) care reglementeaza schimbul de informatii  RELEU CAPAT DE LINIE - Dispozitiv folosit pentru supervizarea alimentarii (uzual pentru detectoare de fum pe 4 fire) care se instaleaza in interiorul sau lânga ultimul dispozitiv din bucla Sorin Larionescu – Sisteme automate 251  RETEA DE COMUNICATIE – Suport fizic pe care mai multi participanti pot schimba informatii  SEMNAL DE ALARMA - Semnal ce indica o urgenta care cere interventie imediata Semnalul poate fi o alarma de foc de la un buton de avertizare manuala, o alarma de inundatie, o alarma de la un detector de fum sau orice alt semnal care solicita o urgenta  SENZOR – Parte a unui dispozitiv care capteaza o schimbare de stare a parametrului spravegheat  SISTEM DE AVERTIZARE AUTOMATA LA INCENDIU - Sistem care consta in unitati de control, dispozitive de initiere si semnale de alarma, in care toate sau o parte din circuitele de initiere sunt activate de dispozitive automate, cum ar fi detectoarele de fum  SISTEM DE CONDUCERE ÎN CAZ DE PERICOL – o multime de echipamente interconectate în scopul detectarii pericolelor cât mai curând posibil si a realizarii actiunilor de conducere (automate si neautomate) necesare Aceste actiuni sunt de exemplu: declansarea soneriei, transmisia alarmei la un centru de interventie, comanda echipamentelor de protectie în caz de pericol, etc Alarma se da sub forma de semnalizare acustica si optica în zona supravegheata sau în imediata vecinatate a acesteia pentru identificarea rapida si precisa a zonei periculoase  SOFTWARE – Program de functionare a unui sistem informativ  STARE DE ALARMA – starea imediat urmatoare detectarii (înregistrarii) aparitiei unui pericol  TRADUCTOR DE PERICOL – Detector, traductor analogic sau traductor inteligent  UNITATE DE AVERTIZARE ALARMA - Dispozitiv electro-mecanic care converteste energia in semnale audio-vizuale pentru avertizarea in caz de alarma  WATCH DOG – Detector de timp limita  ZGOMOT – Perturbatie aleatoare care apare la iesirea traductoarelor  ZONA DE SUPRAVEGHERE - Spatiul delimitat constructiv si care poate fi localizat precis în cadrul sistemului de conducere în caz de pericol 5 2 Centrale de conducere în caz de pericol Centrala de conducere receptioneaza semnalele de intrare de la traductoare Aceste semnale sunt conditionate si prelucrate pentru determinarea starii de pericol În functie de rezultatele obtinute se elaboreaza diferite stari Pentru acelasi tip de supraveghere starile de alarma corespunzatoare au aceiasi prioritate În caz contrar starea de alarma corespunzatoare protectiei vietii are prioritate maxima Semnalele transmise de butoanele actionate manual au prioritate la prelucrare fata de semnalele traductoarelor Aceasta atitudine reflecta conceptia ca detectia umana a pericolului este superioara celei automate Starea de alarma este transmisa sub forma unor semnale de iesire pe trei cai diferite pentru: ¨ Dispozitivele de alarmare locala; Sorin Larionescu – Sisteme automate 252 ¨ Dispozitivele de receptie a alarmelor; ¨ Dispozitivele de protectie automata În afara de starile de alarma exista si starile de defect ale sistemului Aceste stari sunt transmise la distanta pe o cale speciala Starile de alarma au prioritate fata de starile de defect iar transmisia semnalului de alarma nu trebuie sa fie blocata de starea de defect Traductoarele sunt situate, în general, la distanta fata de centrala Conexiunea între ele se face prin linii de legatura Acestea pot fi electrice, radio sau optice Pentru liniile electrice defectele sunt urmatoarele:  Linie întrerupta;  Linie în scurtcircuit;  Linie conectata la pamânt 5 3 Traductoare pentru sisteme de securitate la efractie Cele mai folosite traductoare pentru sistemele de securitate sunt detectoarele pasive în infrarosu (PIR), monitoarele video de miscare si controlerele de acces Sunt folosite în continuare traductoarele clasice de tip contact (buton de panica, senzor de pozitie, etc ) si a celor de vibratii sau soc (detector de soc, detector de geam spart) Acestea sunt foarte utile în special pentru semnalizarea alarmelor preventive 5 3 1 Detectoare pasive în infrarosu - PIR Orice corp uman emana o caldura în mediul înconjurator în spectrul infrarosu Detectorul PIR este un senzor de proximitate bazat pe sesizarea variatiei termice captate în spectrul infrarosu de catre un senzor piroelectric Alarmele produse de catre aceste detectoare nu au un caracter preventiv deoarece ele constata prezenta în spatiul protejat si nu încercarea de patrundere în acesta Aceiasi observatie este valabila si pentru monitoarele video Senzorul piroelectric este format dintr-un fotoelement si un tranzistor TEC – MOS Radiatia în infrarosu determina fotoelementul sa încarce electric capacitatea portii tranzistorului Acesta va conduce un curent dependent de tensiunea aplicata pe poarta Pentru a nu fi influentat de variatiile ambiante de radiatie în infrarosu senzorul are o constructie diferentiala conectata în opozitie În acest mod valorile absolute ale iluminarii ambiante sunt rejectate 5 3 2 Monitoare video de miscare Aceste mai sun cunoscute si sub denumirea de sisteme de televiziune cu circuit închis si sunt singurele detectoare de efractie care furnizeaza la iesire un semnal analogic în banda video statiei centrale de urmarire Imaginea este captata de catre o matrice de fotodiode Detectoarele video de miscare sunt comparatoare între doua imagini succesive ale senzorului cu fotodiode Pentru efectuarea compararii una dintre imagini trebuie sa fie memorata Pornirea automata a sistemului de vizualizare si/sau înregistrare video este data de ale detectoare de miscare volumetrice realizate cu ultrasunete, microunde sau PIR Scanere video realizeaza compararea imaginii captata de catre senzor cu cele existente într-o banca de date Sorin Larionescu – Sisteme automate 253 Datorita volumului mare de prelucrari ale imaginilor dinamice monitoarele video de miscare sunt echipamente lente 5 3 3 Controlere de acces Controlerele de acces sunt echipamente electronice atasate unor cai fizice de acces pentru a permite intrarea si/sau iesirea autorizata pentru zona protejata, Fig 5 1 Caile fizice de acces pot fi porti, usi, lifturi automate de livrare a unui serviciu, etc Autorizarea se poate face prin mai multe metode care diferentiaza sistemele între ele Una dintre metode foloseste un cod de acces introdus cu ajutorul unei tastaturi Un cod corect determina deblocarea accesului pentru un timp limitat Fig 5 1 Un sistem de control al accesului Fig 5 2 Un cititor de cartele pentru controlul accesului încadrat într-un sistem de domotica Sorin Larionescu – Sisteme automate 254 Fig 5 3 O bariera pentru controlul accesului vehicolelor încadrat într-un sistem de domotica Toate sistemele de control a accesului prezentate beneficiaza de aportul unei baze de date referitoare la codurile persoanelor si vehicolelor Dupa examinarea bazei de date se pot lua diferite actiuni, de exemplu blocarea unor bariere Din acest punct de vedere sunt niste sisteme de gestionare a cladirilo, BMS Se observa, pe de alta parte ca aceste sisteme au o structura ierarhica si din aceasta cauza sunt si sisteme de domotica Sorin Larionescu – Sisteme automate 255 Fig 5 4 Un sistem domotic de securitate cu camera video Fig 5 5 O bariera pentru controlul accesului persoanelor încadrata într-un sistem de domotica Sorin Larionescu – Sisteme automate 256 5 3 4 Sisteme de identificare cu frecventa radio Una din ultimele aparitii in lumea tehnologica actuala este RFID (Radio Frecquency IDentification) sau identificarea de proximitate RFID este o tehnologie avansata de colectare automata a datelor, aceasta tehnologie seamana foarte mult cu sistemele bazate pe coduri de bare deoarece in mare au aceleasi componente desi au principii de functionare diferite Tehnologia codurilor de bare presupune un cititor optic (bazat pe raze laser) si o eticheta ce prezinta o succesiune de linii atasata unui obiect Spre deosebire de aceasta, RFID foloseste un cititor (bazat pe un emitator de frecvente radio in banda joasa) si un microcip (transponder sau tag) care poate fi implementat in interiorul obiectului sau pe o cartela atasate de acesta Cititorul emite un câmp electromagnetic pe care tranponderul îl preia si prelucrându-l îl retrimite înapoi cititorului sub forma unor impulsuri, comunicarea intre tag si cititor facându-se in fractiuni de secunda, Fig 5 6 Fig 5 6 Sistem cu traductor de proximitate Un sistem RFID este compus dupa cum se poate observa in figura prezentata mai sus dintr-un cititor, un calculator si transponderul respective Datorita faptului ca nu este nevoie a se efectua un contact direct intre transponder si cititor acestea pot lucra in conditii foarte vitrege (medii umede, uleioase, medii cu mult praf si mizerie) fiind foarte rezistente la temperaturi joase (40°C) si înalte (+200°C) Tag-ul si cititorul pot fi separate de materiale textile sau medii nemetalice, transmiterea impulsurilor dintre ele efectuându-se prin acestea Cele mai simple aplicatii ale detectarii de proximitate se pot compara cu sistemele bazate pe coduri de bare, insa profitabilitatea acestui sistem se observa in aplicatii precum GPS (Global Positioning Satelite system) Alte aplicatii pentru acesta tehnologie se bazeaza pe plasarea tag-ului in interiorul pneurilor auto, obtinându-se astfel informatii rapide despre producator, data fabricatiei, lotul de produse, locul comercializari etc sau implementarea tag-ului in cartele folosite la sistemele de acces in institutii si restrictionarea accesului pe nivele de competenta Sorin Larionescu – Sisteme automate 257 5 4 Traductoare pentru sisteme de siguranta la foc Detectoarele automate de incendiu sunt elemente periferice ale instalatiilor de semnalizare a incendiilor prin care se supravegheaza in mod continuu sau la anumite intervale de timp un parametru fizic si/sau chimic asociat incendiului In caz de incendiu, detectoarele declanseaza un semnal care este transmis la centrala prin intermediul circuitelor de legatura Oricare ar fi tipul de detector, rolul sau intr-o instalatie de semnalizare consta in a depista si semnaliza cat mai repede incendiul Pentru a actiona eficient, un detector automat de incendiu trebuie sa îndeplineasca, in principal, urmatoarele caracteristici:  functionare sigura in conditii specifice de mediu (temperatura, umiditate, curenti de aer, concentratii de praf etc )  timp de raspuns rapid in prezenta parametrului supravegheat;  stabilitate in timp a pragului de actionare;  temporizare pentru eliminarea semnalizarilor false;  imunitate la semnale perturbatoare;  consum propriu redus de energie;  semnalizarea starii0de buna functionare (veghe);  constructie simpla;  întretinere si depanare usoara Pentru a indica intrarea in stare de alarma, detectoarele de incendiu trebuie sa fie prevazute cu semnalizare optica locala Dispozitivele optice utilizate in acest scop trebuie sa emita lumina de culoare rosie, usor vizibila de la distanta Unele tipuri de detectoare mai au prevazut suplimenta, fata de semnalizarea optica locala, un circuit separat de semnalizare la distanta Acest circuit este necesar pentru punerea in functiune a unei lampi de semnalizare montata intr-un loc usor vizibil, pentru situatiile in care detectoarele sunt instalate in locuri greu accesibile In constructia detectoarelor, trebuie avut in vedere ca eventualele defectiuni ale circuitelor, care pot scoate din functiune aparatul sau împiedica initierea si transmiterea semnalului de incendiu la centrala, sa fie semnalizate local si/sau la centrala, ca stare, de defect In general, utilizarea dispozitivelor electromecanice trebuie evitata In cazuri speciale, când acest lucru este necesar, pentru transmiterea semnalului de incendiu, trebuie adoptata varianta cu contact normal închis in stare de veghe Soclurile necesare instalarii detectoarelor trebuie sa aiba o singura pozitie de fixare si sa fie cu contacte autocuratitoare Sistemul de prindere a conductelor aferente circuitelor electrice trebuie sa asigure un contact electric sigur Detectoarele de incendiu se pot clasifica, in principal, dupa urmatoarele criterii:  In functie de parametrul supravegheat: Sorin Larionescu – Sisteme automate 258 a) detector de temperatura: sensibil la temperatura si/sau gradient de temperatura si/sau diferenta de temperatura; b) detector de fum: sensibil la particulele produse de combustie si/sau piroliza, suspendate in atmosfera: detector cu camere de ionizare: sensibil la particulele capabile sa afecteze curentul de ionizare detector optic: sensibil la particulele capabile sa afecteze absorbtia sau împrastierea radiatiilor din spectrul infrarosu si/sau vizibil si/sau ultraviolet; c) detector de gaze de combustie: sensibil la anumite produse gazoase rezultate in urma combustiei si/sau descompunerii termice; d) detector de flacara: sensibil la radiatia electromagnetica emisa de flacarile de incendiu  In functie de modul de raspuns la parametrul supravegheat: a) detector cu actionare statica: semnalizeaza la atingerea unei valori prestabilite a parametrului supravegheat; b) detectoare cu actionare diferentiala: semnalizeaza la depasirea unei valori prestabilite a diferentei de marime a parametrului supravegheat in cel putin doua locuri; c) detector cu actiune velocimetrica: semnalizeaza la depasirea unei valori prestabilite a vitezei de crestere (gradient) a parametrului supravegheat  In functie de configuratia senzorului: a) detector punctual: actioneaza la parametru supravegheat din vecinatatea unui senzor punctual; b) detector multipunctual: actioneaza la parametrul supravegheat din vecinatatea mai multor puncte; c) detector liniar: actioneaza la parametrul supravegheat din vecinatatea unei linii continue  In functie de modul de reutilizare dupa actionare (producere alarma, de verificare): a) detector reutilizabil: poate fi readus in stare de functionare, in vederea unei noi actionari, dupa încetarea conditiilor care au produs actionarea sa, fara înlocuirea vreunei componente; b) detector partial reutilizabil: poate fi readus in stare de functionare, dupa încetarea conditiilor care au produs actionarea sa, prin înlocuirea unor componente; c) detector nereutilizabil: care nu mai poate fi reutilizat dupa actionare, fiind necesara înlocuirea sa Clasificarile de mai sus nu sunt limitative, putând exista si diverse combinatii ale tipurilor prezentate sau functionând pe alte principii sau alte criterii de clasificare Sorin Larionescu – Sisteme automate 259 5 4 1 Butoane manuale de semnalizare Butonul manual de semnalizare reprezinta dispozitivul prin intermediul caruia se poate semnaliza manual, de catre om, aparitia unui incendiu Cu toata raspândirea din ce in ce mai mare a detectoarelor automate de incendiu in instalatiile de semnalizare, butoanele manuale de semnalizare sunt folosite, înca, pe scara larga, deoarece prezinta o constructie simpla si siguranta ridicata in exploatare Folosirea butoanelor manuale in cadrul instalatiilor automate de semnalizare a incendiilor este justificata si prin faptul ca, in anumite situatii, incendiul poate fi observat de catre om înainte de declansarea unui detector automat si ca atare este rational ca instalatiile sa se prevada si cu aceasta posibilitate Instalatiile de semnalizare a incendiului se prevad numai cu actionare manuala doar in acele situatii in care interventia pentru stingerea in caz de incendiu se asigura in timp util Butoanele de semnalizare a incendiilor se vor amplasa in locuri vizibile, usor accesibile, de preferinta lânga usa, la intrarea in casa scarilor sau in aceasta si in general in punctual de circulatie obligatorie in caz de evacuare In cazul spatiilor cu suprafete mari de supraveghere (încaperi, culoare, hale de productie etc ), butoanele de semnalizare se vor amplasa astfel încât nici o persoana sa nu aiba nevoie a se deplasa mai mult de circa 50 m, de la orice pozitie din cladire, spre a da alarma de incendiu Butoanele de semnalizare se amplaseaza de regula la o înaltime de circa 1,4 m de la pardoseala Atunci când este necesar, locul de amplasare al acestora va fi iluminat corespunzator pentru a fi usor observata Pentru cladirile cu mai multe nivele, butoanele de semnalizare se vor amplasa la fiecare nivel, in apropierea scarilor sau a altor cai de acces Nu este admisa conectarea butoanelor de semnalizare, de pe diferite nivele, la acelasi circuit de linie din centrala de semnalizare Spatiile in care se prevad detectoare automate, conform legislatiei in vigoare, vor fi dotate in mod obligatoriu si cu butoane manuale de semnalizare, instalate pe circuite de linii distincte La baza acestei prevederi, a stat considerentul realizarii unei sigurante ridicate in semnalizarea aparitiei unui incendiu prin semnalizare manuala, de catre om, înainte de actionarea unui detector automat de incendiu, pe de o parte, cat si existenta unei rezervari in cazul in care circuitul de linie cu detector automat ar fi defect, pe de alta parte Principiul care sta la baza functionarii butoanelor de semnalizare manuala este mecanic si consta, in functie de varianta constructiva a aparatului, in închiderea sau deschiderea unor contacte Datorita sigurantei mai ridicate in transmiterea semnalizarii de incendiu, in instalatiile de semnalizare, se utilizeaza cu precadere butoanele de semnalizare care – in starea normala de veghe – prezinta un contact normal închis (CNI) si in alarma – contact normal deschis (CND) Aceasta cerinta a rezultat din practica, unde s-a constatat ca – datorita unei întretineri defectuoase in special a elementelor de etanseizare in locurile cu mult praf, umezeala, substante corozive etc – transmiterea semnalizarii de incendiu nu s-a mai putut face la actionarea butonului, datorita oxidarii sau depunerii prafului pe contactele din interiorul aparatului Sorin Larionescu – Sisteme automate 260 La unele tipuri de butoane de semnalizare, exista si posibilitatea realizarii unei legaturi fonice cu centrala de semnalizare, legatura ce se stabileste in mod automat dupa actionarea acestuia pentru transmiterea semnalizarii de incendiu Aceste tipuri sunt deosebit de utile, întrucât operatorul de serviciu se poate informa cu date privind natura si amploarea incendiului Din punct de vedere al constructiei, butoanele de semnalizare se fabrica in variantele: pentru medii normale, destinate amplasarii in interiorul constructiilor sau in exteriorul acestora; pentru medii explozive (de interior si de exterior); pentru mediu naval (de interior si exterior) 5 4 2 Detectoare de temperatura Cele mai raspândite detectoare de incendiu aflate in exploatare in instalatiile de semnalizare a incendiilor sunt detectoarele termice Acest fapt se datoreaza in primul rind simplitatii, robustetii si pretului relativ scazut al aparatelor Cu toate acestea, detectoarele care functioneaza cu fir sau aliaj fuzibil au si anumite inconveniente care nu pot fi neglijate Dintre acestea, cele mai importante sunt: • inertia termica a aliajului nu asigura sesizarea destul de rapida a aparitiei incendiului, in special daca gazele fierbinti nu se propaga direct spre detector; • aria de supraveghere este redusa, ceea ce face sa fie necesara montarea unui numar mare de detectoare; • temperatura mediului ambiant influenteaza timpul de raspuns Detectoarele de temperatura cu elemente de bimetal cunosc, de asemenea, o mare raspândire Functionarea acestora se bazeaza pe proprietatea dilatarii inegale a doua metale cu coeficienti diferiti de dilatare (de exemplu: alama) sudate pe suprafata Prin încalzirea lamei, datorita dilatarii inegale a celor doua fete, aceasta se va curba in directia lamei cu coeficient de dilatare mai mic, si, in functie de tipul constructiv, se va închide sau deschide un contact electric Spre deosebire de detectoarele cu fuzibil, la cele cu bimetal temperatura de declansare poate fi reglata in limite foarte largi Pentru a elimina dezavantajele legate de influenta temperaturii initiale a mediului asupra detectorului, se utilizeaza detectoarele diferentiate si velocimetrice Indiferent de principiul de functionare, detectorul termodiferential initiaza un semnal de alarma atunci când diferentele, normal mici, de temperatura, in doua sau mai multe locuri, depasesc – pentru o durata de timp suficienta – o anumita valoare prestabilita Detectoarele termovelocimetrice functioneaza pe principiul masurarii vitezei de crestere a temperaturii in unitatea de timp Sensibilitatea acestor aparate este de ordinul a 5-8 °C/minut Detectoarele termodiferentiale si termovelocimetrice sunt mai sensibile si functioneaza mai rapid decât cele termostatice (de maxim) In cele mai multe situatii, aceste tipuri de detectoare sunt combinate si cu functiunea de semnalizare termostatica (de maxim) Sorin Larionescu – Sisteme automate 261 Detectoarele pneumatice de temperatura se compun, in principiu, din doua camere de aer suprapuse Una din camere (compensare) este izolata fata de atmosfera înconjuratoare Cealalta camera (receptoare0 este in legatura directa cu atmosfera Intre cele doua camere, se afla o membrana metalica elastica care formeaza primul electrod In stare normala, membrana se afla in contact cu un vârf metalic prevazut cu un surub de reglaj, care formeaza cel de-al doilea electrod Când temperatura mediului creste încet, presiunea aerului in cele doua camere se echilibreaza prin intermediul ajutajului care face legatura intre acestea In caz de incendiu, temperatura creste brusc si – implicit – membrana este deplasata înspre camera de compensare, întrerupând contactul cu cel de-al doilea electrod Si aceste tipuri de detectoare, in cele mai multe cazuri, sunt asociate cu functia termostatica Detectoarele de temperatura cu aliaj fuzibil, bimetal si pneumatic fac parte din categoria detectoarelor care nu consuma energie electrica in functionare Pentru a elimina dezavantajele legate de inertia termica relativ mare a senzorilor prezentati anterior, s-au construit detectoare cu elemente semiconductoare Dintre acestea, cel mai uzual sunt folosite termorezistentele si termistorii De regula, aceste detectoare îndeplinesc o functie dubla, termostatica si termovelocimetrica Functionarea acestor tipuri de detectoare se bazeaza pe variatia rezistentei senzorilor sub influenta temperaturii Variatia de rezistenta este prelucrata de circuite electronice si in final transmisa sub forma de semnal de alarma la centrala de semnalizare In fig 3 se prezinta structura unui detector de temperatura cu polimeri semiconductori, denumit Alarm Line Detector Patru conductori metalici, fiecare acoperit cu o izolatie de material plastic semiconductor, sunt plasati intr-o manta protectoare de PVC rezistent la temperatura ridicata In general, lungimea standard a cablului care se livreaza este de 200 m, diametrul exterior al cablului fiind de 3,0 … 4,5 mm Conductoarele sunt astfel legate încât se formeaza doua circuite electrice distincte Prin intermediul centralei de semnalizare, special construita pentru acest tip de detector, se supravegheaza integritatea la o eventuala rupere a unuia dintre cei 4 conductori Cresterea temperaturii peste o anumita limita conduce la scaderea rezistentei de izolatie dintre cele doua circuite electrice distincte Rezistenta de izolatie este continuu supravegheata de catre centrala de semnalizare La reducerea valorii rezistentei de izolatie sub o anumita valoare, se initiaza semnalul de incendiu Acest tip de detector poate fi “echivalat” cu un mare numar de termistori, cu coeficient negativ de temperatura, conectati in paralel din punct de vedere electric Modificarea rezistentei unui grup de termistori, echivalent cu încalzirea unei anumite lungimi de cablu, conduce la scaderea rezistentei echivalente totale care este prelucrata electronic de centrala Sorin Larionescu – Sisteme automate 262 5 4 3 Detectoare de fum cu ionizare O camera de ionizare tipica consta in doua placi încarcate electric si o sursa radioactiva (in mod obisnuit Americiu 241) pentru ionizarea aerului dintre placi, Fig 5 7 Sursa radioactiva emite particule care intra in coliziune cu moleculele de aer dislocându-le electronii O parte din moleculele de aer devin ioni pozitivi prin pierderea electronilor O alta parte a moleculelor primeste electroni devenind astfel ioni negativi Se creeaza astfel un numar egal de ioni pozitivi si negativi Ionii pozitivi sunt atrasi de placa negativa, iar cei negativi de placa pozitiva, Fig 5 8 Acest fenomen genereaza un curent de ionizare, care poate fi masurat prin circuitul electronic conectat la cele doua placi Fig 5 7 Modelul de radiatie a particulelor Particulele rezultate din combustie sunt mult mai mari decât moleculele de aer ionizate La intrarea particulelor de combustie in camera de ionizare, acestea vor intra in coliziune cu moleculele de aer ionizate si se vor combina cu acestea, Fig 5 9 Fig 5 8 Distributia ionilor Unele particule astfel rezultate vor fi pozitive, iar altele vor fi negative Aceste particule relativ mari continua sa se combine cu alti ioni, devin centre de recombinare si totalul particulelor ionizate din camera se reduce Reducerea numarului de particule ionizate conduce la scaderea curentului de ionizare mai sus mentionat, care este permanent monitorizat La scaderea acestui curent sub o valoare predeterminata, se depaseste un prag dincolo de care este stabilita conditia de alarma Sorin Larionescu – Sisteme automate 263 Fig 5 9 Camera duala Schimbarile in presiunea si umiditatea atmosferica pot afecta curentul de ionizare si pot crea un efect similar aceluia de patrundere a particulelor de combustie Pentru compensarea efectelor nedorite generate de schimbarile de presiune si umiditate a aparut camera de ionizare duala, care se foloseste pe scara larga pe piata detectoarelor de fum Fig 5 10 Camera duala cu fum Un detector cu camera duala foloseste doua camere de ionizare Una dintre ele este camera de detectie care este deschisa catre aerul din exterior, Fig 5 9 Camera de detectie este afectata de macroparticule, de presiunea si umiditatea atmosferica Cea de-a doua camera serveste ca referinta si este partial închisa fata de aerul din exterior Ea este afectata numai de presiunea si umiditatea atmosferica întrucât deschiderile mici prin care patrunde aerul nu permit intrarea macroparticulelor cum ar fi particulele de fum Circuitul electronic monitorizeaza ambele camere si compara semnalele, Fig 5 10 Fig 5 11 Detector cu obturarea luminii Schimbarile de presiune sau umiditate ale atmosferei afecteaza in mod identic semnalele de iesire ale ambelor camere de ionizare, care in acest fel se anuleaza reciproc La intrarea particulelor de fum in camera de detectie scade curentul de ionizare al acesteia comparativ cu curentul din camera de referinta, care virtual ramâne neschimbat Diferenta de curent rezultata este detectata de circuitul electronic Sorin Larionescu – Sisteme automate 264 Exista totusi o serie de probleme care pot afecta detectoarele cu camera duala de ionizare: praful, umiditatea excesiva (condensul), curenti de aer semnificativi, mici insecte care pot fi "citite" ca particule de combustie de catre circuitul electronic al detectorului Cu cat detectorul este calibrat mai sensibil cu atât mai mult aceste probleme pot afecta performantele detectorului generând alarme false Fig 5 12 Detector cu obturarea luminii în prezenta fumului 5 4 4 Detectoare de fum optice La aceste detectoare fumul afecteaza intensitatea unui fascicol de lumina ce trece prin aer Fumul poate obtura sau chiar bloca acest fascicol De asemenea poate cauza difuzia luminii datorita reflexiilor pe particulele de fum Detectoarele de fum fotoelectrice sunt proiectate deci pentru a sesiza fumul folosind aceste efecte ale fumului asupra luminii 5 4 5 Detectoare de fum fotoelectrice cu obturarea luminii Unul dintre tipurile de baza de detector de fum fotoelectric este detectorul cu obturarea luminii Acesta este format dintr-o sursa de lumina si un dispozitiv fotosensibil, cum ar fi o fotodioda, Fig 5 12 Semnalul de iesire al elementului fotosensibil este afectat de particulele de fum care blocheaza partial fascicolul, Fig 5 13 Schimbarea acestui semnal este sesizata de circuitul electronic al detectorului si daca se depaseste un anumit prag se genereaza semnal de alarma Detectoarele cu obturare sunt de obicei de tip cu fascicul proiectat, la care sursa de lumina extinde aria de protejat Sorin Larionescu – Sisteme automate 265 5 4 6 Detectorare de fum fotoelectrice cu difuzarea luminii Fig 5 13 Detector cu difuzia luminii Majoritatea detectoarelor de fum sunt de tip focalizat si opereaza pe principiul luminii difuzate O dioda LED lumineaza o arie care uzual nu este "vazuta" de elementul fotosensibil, care de obicei este o fotodioda, Fig 5 13 La patrunderea particulelor in calea luminii, aceasta este reflectata pe elementul fotosensibil, Fig 5 14, activând detectorul Fig 5 14 Detector cu difuzia luminii în prezenta fumului Sorin Larionescu – Sisteme automate 266 5 4 7 Amplasarea detectoarelor de pericol la incendiu Cu cat este mai repede identificata sursa unei alarme cu atat mai repede se poate actiona Desi nu exista reguli formale de zonare in temeni de protectie la foc (cu exceptia dispozitivelor fara fir, car etrebuie sa aiba fiecare adresa proprie), aceasta este o operatie de finete Instalatorii cu experienta si proiectantii de sisteme recomanda urmatoarele: • Stabiliti cel putin o zona la fiecare nivel protejat • Zonati subdiviziunile naturale ale unei cladiri mari, cum ar fi aripile separate de pe acelasi nivel • Reduceti la minim numarul detectoarelor de pe fiecare zona Mai putine detectoare pe o zona vor rezulta in localizarea mai rapida a focului si simplificarea depanarii • Instalati detectoare in conducta in alte zone decat acelea in care sunt instalate detectoare pentru spatiu deschis, in scopul localizarii si depanarii cat mai precise • Deseori detectoarele de fum sunt folosite pentru a controla echipamente auxiliare O parte dintre aplicatiile tipice sunt dupa cum urmeaza: • Controlul evacuarii fumului in sistemele de ventilatie si de conditionare a aerului • Deschiderea usilor pentru evacuarea fumului in situatii de foc • Deschiderea usilor pentru a permite iesirea in situatii de foc • Oprirea lifturilor in caz de foc • Actionarea unui sistem de inchidere Majoritatea detectoarelor folosite in instalatiile de stingere au contacte de releu auxiliare, care sunt direct conectate la sistemul sau dispozitivul de controlat Aceste dispozitive trebuie aprobate in mod special pentru a fi folosite in comanda stingerii Mai mult decat atat, pentru detectoarele folosite in instalatiile de stingere spatierea si cerintele de amplasare pot fi diferite de detectoarele folosite in aplicatii conventionale cu spatii deschise Se recomanda folosirea detectoarelor pe 4 fire in aceste situatii, intrucat, in functie de centrala de control si de detectoarele folosite, un singur detector poate primi suficienta putere pe un circuit de 2 fire, pentru a opera in cazul unei alarme Caracteristicile detectoarelor cu ionizare le fac mai potrivite pentru detectia focului cu flacara (uzual provenit din materiale foarte inflamabile) caracterizat de particule de combustie in plaja 0,01 - 0,03 microni Detectoarele fotoelectrice, pe de alta parte, sunt mai potrivite pentru detectia focului cu ardere mocnita (uzual provenit din hartie, materiale textile etc ) caracterizat de particule de combustie in plaja 0,3 - 10,00 microni Totusi, ambele tipuri de detector pot sesiza cele doua tipuri de foc, dar timpul de raspuns va fi variabil, in functie de tipul de foc Deoarece cladirile protejate contin o mare variatate de combustibili, este dificil de prevazut care tip de macroparticule vor aparea in eventualitatea unui incendiu De asemenea, lucrurile se complica si tinind cont de faptul ca pentru acelasi combustibil, diferite surse de aprindere pot avea efecte diferite De exemplu, o tigara aprinsa aruncata pe o canapea sau pe Sorin Larionescu – Sisteme automate 267 un pat va produce, de obicei, un foc cu ardere mocnita Totusi, daca tigara cade mai intai pe un ziar aruncat pe canapea sau pat, focul rezultat va fi caracterizat mai mult de flacari decat de ardere mocnita Pentru a asigura o avertizare incipienta in cazul unui incendiu, detectoarele (de flacara, de fum) vor fi amplasate in toate zonele cu premisa de protectie Acoperirea totala, conform standardelor americane, va include toate camerele, coridoarele, zonele de depozitare, subsolurile, podurile si spatiile de deasupra tavanelor false, inclusiv zonele folosite ca parte a sistemului de ventilatie si conditionare a aerului In plus trebuie protejate debaralele, casa liftului, scarile inchise, jgheaburile si alte subdiviziuni si spatii accesibile Este posibil ca sistemele de detectie a incendiului instalate pentru a fi in conformitate cu normativele locale sa nu fie adecvate pentru o avertizare rapida Unele normative pot avea obiective minime, cum ar fi oprirea lifturilor sau prevenirea circulatiei fumului prin sistemul de ventilatie si conditionare a aerului, in locul avertizarii incipiente La instalarea unui sistem de detectie a incendiului de orice tip, utilizatorultrebuie sa puna in balanta costurile si beneficiile acestuia Localizarea, numarul detectoarelor si zonarea acestora vor fi determinate mai degraba de obiectivele dorite decat de cerintele minime sau de normativele locale Se poate renunta la detectie in spatiile inflamabile oarbe, unde se indeplineste una dintre urmatoarele conditii: • Unde tavanul unui spatiu ascuns este atasat direct la partea de dedesubt a grinzilor de sustinere a unui acoperis sau suport de acoperis, inflamabil • Unde spatiul ascuns este complet umplut cu izolatie neinflamabila (in constructii din profile laminate izolatia trebuie sa umple numai spatiul dintre tavan si marginea de jos a profilului acoperitilui sau suportului acoperisului) • Unde spatiile ascunse de deasupra camerelor nu depasesc 4,6 m2 • In spatiile formate de ansambluri de stalpi de sustinere aparenti sau profile solide, in pereti, dusumele sau tavane, unde distanta intre stalpi nu depaseste 15 cm De asemenea, se poate renunta la detectoare sub tavanele deschise tip plasa, unde sunt indeplinite urmatoarele conditii: • Deschiderile plasei sunt cel putin 6 mm dimensiune minima • Grosimea materialului nu depaseste cele mai mici ochiuri ale plasei • Ochiurile constituie cel putin 70% din suprafata materialului din care este facut tavanul In mod uzual detectia este recomandata dedesubtul docurilor sau platformelor de incarcare, dedesubtul acoperisurilor acestora De asemenea se recomanda instalarea detectoarelor in zonele de sub dusumele in cladirile fara subsoluri Totusi, se poate renunta la detectie in spatiile inflamabile oarbe, unde se indeplineste una dintre urmatoarele conditii: Sorin Larionescu – Sisteme automate 268 • Spatiul nu se preteaza depozitarii, este protejat la intrarea persoanelor neautorizate si contra acumularii reziduurilor purtate de vant • Spatiul nu contine echipament sau structuri potential inflamabile (cum ar fi conducte de abur, cabluri electrice, conducte, coloane sau benzi transportoare) sau care pot ajuta la raspandirea focului • Dusumeaua de deasupra spatiului respectiv este foarte aproape • In spatiul de deasupra dusumelei respective se manevreaza, se prelucreaza sau se depoziteaza lichide neinflamabile Un sistem complet de detectie a incendiului este ceea ce se numeste "cu acoperire totala" In anumite zone, cum ar fi poduri, debarale, dedesubtul docurilor sau platformelor de incarcare, un detector de temperatura poate fi mai potrivit decat un detector de fum Se va acorda mare atentie instructiunilor fabricantului si urmatoarelor recomandari din acest ghid In general, intr-o incapere unde este necesar un singur detector, acesta trebuie plasat cat mai aproape posibil de centrul tavanului Aceasta localizare este optima pentru detectarea fumului din orice parte a incaperii Daca nu este posibila o localizare centrala, detectorul poate fi amplasat la o distanta de cel mult 10cm de perete sau, daca este un detector cu montaj pe perete, poate fi montat chiar pe perete Pentru detectoarele care se monteaza pe perete localizarea se face asa incat intre partea superioara a detectorului si tavan sa fie circa 10 - 30cm , iar distanta pana la cel mai apropiat colt sa fie de maxim 10cm (vezi Fig 3 18) Fig 5 15 Detector de incendiu montat pe perete Sorin Larionescu – Sisteme automate 269 Când intr-o încapere se afla pe tavan conductele de tur/retur aer detectorul trebuie plasat in calea curgerii aerului catre conducta de retur, Fig 5 15 Fig 5 16 Amplasarea detectoarelor de incendiu lânga conductele de intrare / iesire aer Testele cu fum sunt de mare ajutor in determinarea pozitiei corespunzatoare a detectorului Trebuie luata in calcul directia si viteza fumului întrucât acestea pot afecta performantele detectorului Plasarea detectoarelor lânga aerul conditionat sau lânga gurile de ventilatie poate cauza acumulari excesive de praf si murdarie Acesta acumulare poate avea ca efect functionarea defectuoasa a detectoarelor generând alarme false In aceste conditii detectorul nu va fi pozitionat la o distanta mai mica de 90cm de difuzorul de intrare a aerului In sistemele proiectate corespunzator, detectoarele focalizate pot fi, de asemenea, localizate in conductele de retur aer sau in carcase tipice de detector in conducta, proiectate special pentru astfel de aplicatii Desi aceste detectoare particulare nu constituie un înlocuitor al detectoarelor pentru zone deschise, ele asigura o metoda eficienta de actionare a dispozitivelor de control din cladire pentru a preveni transportarea fumului din zona de foc in alte parti ale cladirii Una dintre cauzele majore ale alarmelor false este amplasarea necorespunzatoare a detectoarelor Cea mai buna cale de evitare a alarmelor false este evitarea instalarii detectoarelor in medii care pot produce o functionare defectuoasa Aceste medii pot fi:  Zone cu praf si murdarie excesiva cum ar fi camere de alimentare, otelarii etc Praful si murdaria se pot acumula in camera de detectie a senzorilor si-i pot face foarte sensibili, sau, dimpotriva, pot bloca intrarea aerului in camera de detectie, reducând astfel sensibilitatea senzorilor Trebuie acordata o mare atentie evitarii zonelor unde se folosesc echipamente ce produc abur, sau ceata artificiala, sau componente utilizate la spalat si curatat Aceste substante pot genera alarme false  Zone de exterior, grajduri, soproane deschis pentru depozitare sau alte structuri deschise, afectate de praf, curenti de aer sau umiditate si temperatura excesive  Zone umede sau cu umiditate excesiva sau in imediata apropiere a camerelor de baie cu dus Picaturile de apa se pot acumula in camera de detectie a senzorului si acesta poate deveni excesiv de sensibil In timpul unui dus fierbinte se produce o cantitate imensa de aer umed Umezeala din acest aer poate intra in camera de Sorin Larionescu – Sisteme automate 270 detectie ca vapori de apa, care se racesc si condenseaza in mici picaturi ce genereaza alarme false  Holurile de asteptare a liftului - nu pozitionati detectoare deasupra scrumierelor sau in locurile unde se fumeaza in asteptarea liftului  Medii foarte reci sau foarte fierbinti sau in cladiri neîncalzite sau camere unde temperatura poate iesi din plaja de temperatura a detectorului (fie sub limita minima fie peste limita maxim admisa) 5 5 Sistem simplu de securitate Un sistem simplu de securitate cu doua detectoare t1 si t2 la intrare si hupa H la iesire este prezentat în Fig 5 17 Pentru a se asigura semnalizarea în cazul întreruperii unei legaturi de la detectoare (fail-safe) contactele sunt normal închise K2 1 Detector + 24 V H k2 4 2 K1 3 2 Reset t2 t1 k1 k2 Alarma Hupa 4 3 Fig 5 17 Sistem de securitate fail-safe Sorin Larionescu – Sisteme automate 271 5 6 Sistemul MicroSAM Micro Supervizorul Adresabil Modular MicroSAM, produs în România de AUTOMATICA SA, este un sistem de tip adresabil destinat supravegherii, detectarii si alarmarii în cazul aparitiei unor pericole în cladiri si locuinte Fig 5 18 Schema bloc a centralei Micro - SAM Sistemul din Fig 5 18 este compus dintr-o centrala de semnalizare si dispozitive periferice adresabile (butoane, detectoare de fum, de flacara, de temperatura, sonerii, etc ) Centrala permite realizarea a 4 linii (circuite) de semnalizare si pe fiecare dintre acestea se pot stabili 15 adrese distincte Fiecare circuit de semnalizare permite conectarea atât a elementelor de initiere a alarmei cât si a elementelor de executie (avertizare) Sorin Larionescu – Sisteme automate 272 Indicarea evenimentelor care au loc în sistem se efectueaza local pe un afisor cu patru caractere sintetizate prin sapte segmente, apartinând centralei, sau prin tiparire la o imprimanta conectata pe iesirea seriala RS-232 a centralei Indicarea evenimentelor produse în sistemul de supraveghere se poate efectua si la distanta, datorita comunicatiei care se poate stabili între centrala MicroSAM si un calculator la nivelul ierarhic superior De asemenea, la distanta se poate comunica automat prin linie telefonica, folosind principiul comutarii circuitelor, dispozitivul de apel telefonic având o capacitate de maxim patru numere (abonati) Centrala MicroSAM transmite interfetelor adresabile mai multe comenzi: SINCRO, APEL, CITIRE si COMANDA Primele doua comenzi utilizeaza modularea duratei de suprapunere peste tensiunea continua de alimentare a unei purtatoare de frecventa fixa generata de centrala Ultimele doua semnale permit citirea informatiei de la interfata, respectiv transmiterea unei comenzi (active) catre aceasta, ambele utilizând variatia duratei lipsei purtatoarei susmentionate Ciclul de functionare debuteaza cu alimentarea interfetelor, urmat de transmiterea de catre MicroSAM a unui semnal de sincronizare SINCRO Fiecare interfata care receptioneaza acest semnal, va încarca in comparatorul de adrese, adresa proprie, prestabilita, a acesteia Receptionarea succesiva in continuare a mesajelor APEL de catre toate interfetele conectate pe linie va determina ca un singur comparator de adrese sa dea un semnal de egalitate si in acest mod, interfata va putea fi CITITA de catre Centrala MicroSAM Interfata raspunde printr-un impuls de curent de durata variabila, dependenta de starea sa Centrala interpreteaza acest semnal si decide daca se reia ciclul cu un alt semnal APEL transmis pe linie sau trimite comanda de actionare a iesirii In starea de veghe a detectorului clasic, conectat la interfata aceasta raspunde printr-un puls de curent de durata corespunzatoare absorbit de detector si rezistenta cap de linie a lui In starea de alarmare a detectorului, curentul acestuia va creste, crescând si durata raspunsului catre MicroSAM Verificarea corectitudinii declansarii detectorului se realizeaza de catre centrala printro COMANDA, care determina interfata sa întrerupa alimentarea detectorului Nedeclansarea imediata a acestuia, permite centralei sa rejecteze alarmele false De asemenea, netransmiterea pulsului de curent la momentul interogarii interfetei indica centralei o defectiune aparuta in aceasta Dispozitivele de iesire sunt in principiu rele bistabile care primesc comenzi de RESET la fiecare CITIRE si SET la fiecare COMANDA Sistemul ierarhizat pentru detectare si alarmare la incendii a fost instalat, pus în functiune si experimentat la laboratorul de automatizari al Facultatii de Instalatii din Bucuresti S-a pornit de la echipamentele specializate aflate în productia curenta la AUTOMATICA SA din Bucuresti în anul 1997 si anume: centrala de semnalizare si alarmare MicroSAM, un detector de fum, un detector de flacara, un detector de temperatura ridicata si o interfata specializata pentru conectarea detectoarelor de incendiu la centrala Sorin Larionescu – Sisteme automate 273 Centrala de semnalizare a fost conectata în vederea comunicatiei cu un calculator PC AT 486 HP Vectra, aflat la nivelul ierarhic superior Comunicatia între centrala si calculator se efectueaza serial, cu o viteza de 2400 bauds, este de tip asincron si respecta standardul RS- 232C Sensul transmisiei informatiei este de la centrala MicroSAM, aflata la nivelul automatizare al sistemului ierarhizat, catre calculatorul situat la nivelul supraveghere/gestiune Este posibila transmisia informatiei si în sens invers, atunci când centrala se programeaza de la nivelul calculatorului Distanta maxima dintre centrala MicroSAM si calculator poate fi de 15 m, atunci când comunicatia se realizeaza conform standardului RS-232C Daca situatia concreta dintr-o cladire impune comunicatia la distante mai mari, atunci se poate utiliza cea de-a doua iesire seriala a centralei, care foloseste standardul RS-485 La capatul dinspre calculator al cablului de comunicatie se va utiliza un adaptor RS-232 / RS-485 si distanta maxima poate fi de 1200 m Caracterele transmise de centrala si receptionate de calculator (Fig 5 19) se obtin prin adaugarea la cei opt biti informationali (codul ASCII al caracterului transmis) a informatiei cadru, constituita dintr-un bit de START si un bit de STOP Sincronizarea emitatorului cu receptorul are loc numai pe durata transmisiei unui caracter Fig 5 19 Structura unui caracter transmis de la centrala catre calculator Aceeasi iesire seriala a centralei de semnalizare poate fi conectata si la o imprimanta, unde se tiparesc rapoarte despre starea sistemului de supraveghere si alarmare la incendii, în momentele semnificative de timp În regim de monitorizare, centrala MMicroSAM transmite la calculator sau tipareste la imprimanta orice eveniment care se produce în sistem: alarme provenite de la butoane sau detectoare, întreruperi sau scurtcircuite în liniile de semnalizare cablate în cladirile sau spatiile supravegheate, întreruperea alimentarii centralei de la reteaua de 220V c a , descarcarea acumulatoarelor, etc Sistemul ierarhizat pentru detectare si alarmare la incendii realizat cu MicroSAM (Fig 5 20) a fost implementat a sistemului pentru conducerea ierarhizata a instalatiilor Sorin Larionescu – Sisteme automate 274 din cladiri Calculatorul de la nivelul supraveghere/gestiune este acelasi calculator care asigura nivelul ierarhic superior în sistemul de conducere al instalatiei de încalzire si în sistemul pentru asigurarea si monitorizarea altor servicii din cladire Fig 5 20 Structura sistemului ierarhizat realizat cu centrala MicroSAM În Fig 5 20 s-au folosit urmatoarele notatii: • I1, I2, ,I15 interfetele adresabile ale detectoarelor de incendiu; • D1, D2, ,D15 detectoarele de incendiu Pentru a putea receptiona mesajele transmise de catre centrala de semnalizare, calculatorul de la nivelul supraveghere/gestiune utilizeaza sistemul de programe KitSAS, completat cu un driver specializat pentru comunicatie cu MicroSAM, conceput în limbajul de programare Turbo Pascal 6 0 Daca dimensiunile sau alte particularitati ale cladirilor supravegheate la incendii, impun utilizarea a mai mult de patru linii de semnalizare cu un total de butoane si detectoare mai mare de 60 elemente, atunci se poate opta pentru solutii cu mai multe centrale conectate în retea Se accentueaza în acest mod caracterul distribuit al sistemului de supraveghere si alarmare la incendii Centrala MicroSAM nu permite acest mod de functionare Sorin Larionescu – Sisteme automate et/document/curs-1-epoca-veche html Este un instantaneu al paginii, așa cum arăta ea în 24 Oct 2020 03:17:44 GMT Este posibil ca pagina curentă să se fi modificat între timp Aflați mai multe Versiune completăVersiune numai textVedeți sursa Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare FDocument iconMenu CURS 1 EPOCA VECHE Home/Documents Post on 22-Dec-2015 32 Views 16 download Curs 1 Epoca veche Organizarea sociala a geto dacilor in epoca prestatala Potrivit marturiilor lui Herodot,parintele istoric,tracii din al caror grup etnic faceau parte si geto dacii erau cei mai numerosi dupa indieni ,consideratia fiind cei mai drepti si cei mai viteji dintre traci” geto dacii au trait intr-un areal intins,situat intre Marea Egee la sud,Carpatii Padurosi la nord,Dunarea Panonica la vest si zona bugului la est Pe aceasta vasta intindere etnografica geto dacii s-au evidentiat a fi cea mai de seama ramura a etnieitraci,marturiile in acest sens,sunt stralucita cultura materiala si spirituala,si un alt nivel al organizarii sociale,neegalate de vreo alta ramura a aceleasi etnii Marturiile istoricilor antinci din prima jumatate a mileniului I inaintea erei noastre atesta prezenta statornica a geto daciilor in spatiul carpato danubiano pontic Potrivit unor surse,denumirea de daci era data stramosilor nostrii de catre romani,iar cea de geti de catre greci Potrivit altor surse getii ar fi trait in zona extracarpatica iar dacii in cea intracarpatica Geogragraful Strabo,ne transmite insa, in orice caz ca getii si dacii vorbeau aceeasi limba constituind acelasi popor,motiv pentru care o si au prin denumira compusa de geto-daci Istoriografia greceasca si latina, ne-a transmis numeroase marturii despre geto daci,prima referire la acestia aparine lui Herodot,care in istoriile sale,relateaza despre expeditia lui Darius, regele persilor in anul 514 inaintea erei noastre ,expeditie impotriva scitilor Herodot relateaza ca Darius in fruntea unei armate impunatoare a urmat tarmul marii negrii, portuleuxim pe atunci cu intentia de a trece Istrul ,pentru a-i ingenunchea pe sciti iar in decursul acestei expeditii toate neamuile tracice s-au supus afara numai de geti,care nu auputut fi infranti decat dupa o apriga confruntare Tucidide-“Istoria razboiului peloponiziac”-getii si scitii Herodot “ISTORII”(IV) Un alt istoric, Tucidite in lucrarea sa ,ne transmite ca getii si scitii sunt vecini,ca au aceleasi arme si aceleasi obiceiuri, relatare extrem de importanta pentru ca aceasta inseamna ca ori de cate ori marturiile istoricilor se refera la sciti,stim ca ele ne transmit informatii implicite si cu privire la geti Istoricii Arian si geograficul Strabo au preluat anumite informatii de la un general al lui Alexandru Macedon pe numele sau Ptolomey al lui lagos intemeietorul de mai tarziu al dinastiei lagiilor si care a transmis informatii prinvind campania lui Alexandru Macedon la nord de dunare in anul 335 inaintea erei noastre El relateaza ca Alexadru a dorit sa suprime o revolta ,cu ostilitate la gurile oltului si ca pentru a ajunge acolo a folosit barci pentru trecerea istrului(a dunarii) Ajunsi pe celalalt mal, el si armata sa au intampinat dificultati de inaintare din cauza lanurilor inalte de grau,pe care soldatii lui Alexandru au trebuit sa le culce la pamant cu lancea inclinata Aici Alexandru a trebuit sa infrunte o armata a getilor numeroasa,compusa din patru mii de calareti si zece mii de pedestrasi,pe care a invins-o ocupand o cetate puternica care avea o numeroasa populatie Captura de razboi a fost una extrem de bogata,constand in produse mestesugaresti valoroase,si cu al caror transport au fost insarcinate 3 corpuri de armata conduse de 3 generali Din aceste relatari se desprind mai multe concluzii: in primul rand faptul ca getii aveau o armata bine organizata ,apoi ca ei detineau stiinta constructiilor fortificate avand in vedere ca textul vorbeste despre o cetate intarita,culturile agricole existente releva caracterul statornic al populatiei care spune textul, pe langa agricultura si mestesuguri stapaneau si arta razboiului,caci textul relateaza ca getii faceau si piraterie Din descrierea de mai sus,reiese ca getii stapaneau si mestesugurile Alti autori antici precum Diodorus din sicilia (diodorus siculus),Polyainos si Pausanias ne transmit informatii despre conflictul dintre Dromichete si Lysimah ,urmasi ai lui Alexandru Macedon, conflict care s-a desfasurat intre 300- 292 inaintea erei noastre Confilctul a avut loc la sud de dunare si a avut ca obiect cetatile din stanga lor ,iar el s-a incheiat cu infrangerea macedonenilor si luarea ca ostatei al lui Lysimah de catre geti Dromichete a supus soarta lu Lisimah hotararii adunarii poporului inarmat Adunare care a decis uciderea prizonierilor,decizii la care Dromichete s-a opus aratand ca, daca ar proceda astfel,conflictul s-ar perpetua Si ar veni mereu alti regi cu alte pretentii iar getii ar fi in permanenta nesiguranta Altfel,Dromihete s-ar impaca ,iar conflictul s-ar stinge Dromichete si-a impus vointa,iar dupa aceasta a organizat un ospat,la care au fost invitati si macedonenii Macedonenilor le-au fost servite mancaruri alese,in vase de metal pretios,pe cand getii,s-au multumit cu bucatele lor simple traditionale,servite in vase din lemn Dupa care Dromichete l-a intrebat pe Lysimak care masa i sa parut mai demna,cea amacedonenilor sau cea a getilor La raspunsul lui Lysimah ca desigur masa getilor a fost mai regeasca Dromihete l-a intrebat “atunci ce cauti in saracia noastra, a getilor” Din textul analizat se desprinde concluzia ca la momentul istoric respectiv,getii se aflau in faza democratiei unitare,in care adunarea poporului reprezenta factorul suprem de conducere Se poate observa insa ca regele,in calitatea sa de sef militar, tinde sa-si impunaautoritatea,si sa-si consolideze pozitia,in detrimentul adunarii poporului,ceea ce inseamnaca ne aflam intr-o faza terminala a epocii democratiei militare repsectiv intr-o faza de tranzitie catre transformarea regelui din sef militar in conducator politic De asemenea dinacelasi text reies informatii cu privire la nivelul de civilizatie si spritualitate al getilor precum si la indeletnicirile lor Productia de marfuri,mestesugurile,si schimbul de marfuri,Justinus (sf sec 3 i e n),un alt istoric, ne informeaza ca regele Oroles al getilor,a fost infrant intr-o lupta cu bastarnii Manios pe razboinicii sai, el le-a ordonat si impus acestora,ca pe viitor,barbatii sa indeplineasca acele treburi,care reveneau in de obste femeilor si sa doarma cu picioarele la capatai pana cand vor fi in stare sa ii invinga pe bastarni Acest text confirma o data in plus fenomenul intaririi autoritatii sefului militar,fenomen care releva tranzitia catre societatea organizata politic in stat Inscriptiile de la Histria -Zalmodegikos si Rhemaxos (regi geti) sec 3 inaintea erei noastre despre care se afla ca in sec respectiv si-au exercitat autoritatea si controlul,asupra polis-urilor grecesti din Dobrogea(cetatilor grecesti din Dobrogea) Un alt autor antic a fost Pompeius Trogus, care relateaza despre sporirea puterii dacilor din timpul regelui Rubobostem (incrementa dacorum per Rubobostem regem) In ce priveste obiceiurilor geto dacilor in epoca prestatala,normele de conduita ale geto-dacilor din aceasta perioada,nu puteau decat sa aiba un caracter nejuridic,caci statul,si in general fenomenul politic inca nu aparuse iar dreptul si fenomenul juridic,nu pot fi concepute in afara fenomenului politic deoarece dreptul prin functia sa,este un instrument,de realizare a intereselorCategorii detinatoare a puterii politice -fiind vorba despre obiceiuri nejuridice in aceasta perioada aceste erau stabilite si respectate de toti de bunavoie,fara alta constrangere,in afara opiniei publice Iar multe din aceste obiceiuri au supravietuit epocii care le-a generatpenetrand pana tarziu in evul mediu Bunaoara Herodot ne relateaza ca fii de familie dupa ce cresteau puteau cere,iesirea din indiviziunea in care se aflau,cu privire la bunurile din familie Indiviziunea este o forma de proprietate in care proprietarii nu au determinata cota parte din pret(sau devalmasie) Aceasta relatare este importanta pentru ca ea confirmaca la aceasta epoca,incepuse sa se contureze deja institutia stapanirii individuale in cadrulproprietatii comune a obstii gentilice,ca o fraza premergatoare aparitiei prrprietatii private Aceasta relatare este confirmata si de Pompeius Trogus (despre furt) care ne informeaza ca furtul era considerat o fapta de o deosebita gravitate,ceea ce inseamna ca aceasta fapta in realitate,aducea atingere unei proprietati private in curs de formare Alte relatari ne parvin de la Pompeius Mela care ne informeaza despre modul de incheiere a conventiei la geto daci Pompeius Mela ne informeaza ca getii incheiau contracte cu ocazia schimburilor de bunuri In acest scop,partile contractante ,rosteau un juramant religios,dupa care amestecau intr-o cupa cu vin,cateva picaturi din sangele lor,dupa care inmuiau in cupa varful armelor lor si dupa care consumau continutull cupei Acest obicei,a supravietuit epocii si a patruns pana in epoca feudala,initial sub forma fratiei de sange,iar uleterior,sub influenta bisericii crestine dupa ce aceasta forma s-a spiritualizat sub forma fratiei de cruce Alte relatari ne provin de la Herodot care ne transmite informatii despre modul in care se incheiau convetiile prin juramantul pe vetrele regale sau pe zeitatile palatului regal El relateaza ca daca se intampla ca regele sa se imbolnaveasca,se prezuma ca acest lucru s-a intamplat pentru ca un supus de-al sau a jurat stramb cu prilejul incheierii unei invoiri,motiv pentru care se recurgea la o procedura de depistare a acelui vinovat In acest scop,se desemnau 3 ghicitori,care prin mijloace specifice inmanau pe cel gasit vinovat Daca cel gasit astfel contesta si afirma ca este, se aduce un numar dublu de ghicitori care puteau sa confirme sau sa infirme solutia primului rand de ghicitori Daca ii confirmau aceasta solutie cel aflat vinovat era ucis iar bunurile sale erau impartite intre primii trei ghicitori Daca insa hotararea celui de-al doilea rand de ghicitori era diferita se chemau alte randuri de ghicitori pana cand 2 randuri succesive desemnau acelasi vinovat Daca se constata ca prin 3 ghicitori au grecit ,acestia plateau cu capul aceasta greseala Acest obicei a patruns pana in epoca feudala intr-o forma desigur modificata sub forma probei cu juraturi Faptul ca aceste obiceiuri nejuridice erau stabilite si insusite de bunavoie este confirmat de Aristotel,care arata ca agatarsii care erau sciti aveau aceleasi obiceiuri ca si getii,isi iubeau atat de mult propriile obiceiuri incat le formulau in versuri pe care le invatau pe de rost cantandu-le Procesul de formare al statului geto dac se claseaza in timpul de domnie al regelui Burebista, organizarea politica a societatii geto -dace petrecandu-se in contextul unei profunde mutatii economico sociale Astfel,se dezvoltase conditia de marfuri cu incepere inca din a doua varsta a fierului … ? Marturie in acest sens fiind atelierele si uneltele care au fost descoperite de arheologi datand din aceasta perioada O alta mutatie sa produsin cadrul economiei de schimb crescand fenomenul circulatiei marfurilor iar schimburile economice facundu-se inclusiv cu alte popoare in special grecii si romanii,dovada stand monedele grecesti si romane descoperite in aceasta perioada si desigur ,se amplificase si fenomenul stratificarii sociale, marturie stand tezaurele,constructiile si mormintele descoperite datand in aceasta perioada Toate aceste fenomene interne au fost amplificate si acelerate de factorii externi ,caci devenise evident pericolul penetrarii militare a 2 of 77 Download for free Report this document SHARE DESCRIPTION ISDR TRANSCRIPT Top Related Epoca baroc Epoca baroc Education Albrecht Dürer (Epoca Renasterii) Albrecht Dürer (Epoca Renasterii) Documents Epoca Moderna Epoca Moderna Documents Istoria Literaturii Romane - Epoca Veche I-I Istoria Literaturii Romane - Epoca Veche I-I Documents Literatura Veche Curs Literatura Veche Curs Documents Epoca Luminilor Aplicatie Elev Epoca Luminilor Aplicatie Elev Documents Marile Religii in Epoca Contemporana Marile Religii in Epoca Contemporana Documents Istoria FiziciI in Epoca Moderna Istoria FiziciI in Epoca Moderna Documents Epoca victoriana pdf Epoca victoriana pdf Documents Dunarea Veche Dunarea Veche Travel Curs IDD ist Veche Rom Curs IDD ist Veche Rom Documents IstoriaRomanilor Epoca Contemporana IstoriaRomanilor Epoca Contemporana Documents Craiova veche Craiova veche Art & Photos Curs Slava Veche Curs Slava Veche Documents Licenta veche Licenta veche Documents Epoca religiei Epoca religiei Documents Istoria Literaturii Romane - Epoca Veche I-I (1)(1) Istoria Literaturii Romane - Epoca Veche I-I (1)(1) Documents FONDUL ORGANOLOGIC ROMÂNESC DIN EPOCA VECHE ȘI organologic romanesc din THE ROMANIAN ORGANOLOGICAL FONDUL ORGANOLOGIC ROMÂNESC DIN EPOCA VECHE ȘI organologic romanesc din THE ROMANIAN ORGANOLOGICAL Documents Niculina Iacob-Istoria Limbii Romane Literare - Epoca Veche III-I Niculina Iacob-Istoria Limbii Romane Literare - Epoca Veche III-I Documents Epoca Regelui Soare Epoca Regelui Soare Documents View More > Term DMCA Cookie Policy Contact Us Copyright © 2018 DOCUMENTE xBy using our site you agree to our Cookie policy That's Fine Cursuri ABRAdresa: Bd Unirii nr 22, Sector 3, București Email: infoabr@gmail com 0765 515 033 Luni - Vineri între orele 10-18 DESPRE ABR STRUCTURA STATUT MEMBRI EVENIMENTE FORMARE BLOG 2% CONTACT HomeBlogProces verbal al secţiunii de Conservare Prezervare Restaurare Proces verbal al secţiunii de Conservare Prezervare Restaurare iunie 12, 2014Posted by: ABR EditorCategorie Carte veche Conservare Restaurare Proces verbal al secţiunii de Conservare Prezervare Restaurare 3 iunie 2014 Încheiat astăzi, 03 06 2014, după încheierea lucrărilor Secţiunii „Conservare, prezervare, restaurare” Secţiunea şi-a desfăşurat lucrările în Sala de Conferinţe ”Mircea Vulcănescu”, a Bibliotecii Naţionale a României, din B-dul Unirii, nr 22, în intervalul orar 10 00 – 15 00 şi s-a bucurat de participarea unui număr mare de bibliotecari, conservatori, restauratori şi alţi specialişti de la diverse biblioteci din ţară Tema secţiunii Conservare Prezervare Restaurare a fost „Aplicarea normelor de conservare în biblioteci” Sesiunea de comunicări a fost deschisă de doamna Petruţa Voicu, preşedinte al secţiunii, Şef Serviciu Depozite Legătorie la Biblioteca Naţională a României În comunicarea intitulată Analiza inocuităţii şi nocivităţii surselor de iluminat în biblioteci şi muzee – studiu de caz, doamna dr Doina Biro, bibliotecar Biblioteca Batthyaneum, filială a Bibliotecii Naţionale a României, a menţionat faptul că în muzee şi biblioteci trebuie să se ţină seama de factorii de care depinde longevitatea bunurilor: natura materialelor, gradul de uzură funcţională datorată vechimii, condiţiile de depozitare şi păstrare în timp, condiţiile de transport şi de etalare în spaţiile expoziţionale Printre factorii care au un efect distructiv asupra bunurilor de patrimoniu se numără şi sursele de lumină naturală şi artificială În biblioteci şi muzee este necesară analiza nocivităţii surselor naturale sau artificiale de iluminat Efectul unui iluminat incorect în depozite sau spaţii expoziţionale este degradarea fotochimică a documentelor/obiectelor Măsurile care se impun ar fi: reducerea nivelului de iluminat, atât natural cât şi artificial, reducerea duratei de expunere la lumină a obiectelor/documentelor, folosirea unor surse de iluminat fără radiaţii ultraviolete, folosirea unor filtre contra radiaţiilor ultraviolete, evitarea contactului cu lumina solară a bunurilor muzeale, expunerea temporară a obiectelor, scurtarea timpului de vizitare, înlocuirea obiectelor cu replici şi facsimile Doamna Doina Biro a subliniat importanţa angajării persoanelor cu studii de conservator, cu vaste noţiuni de istoria cărţii şi istoria artei, care să vegheze asupra aspectelor de conservare apărute în colecţiile de patrimoniu Biblioteca Naţională a României a semnat un proiect de colaborare cu Ecole de Chartres, iar un stagiar din Franţa a studiat deja la Biblioteca Batthyaneum, urmând ca un salariat al bibliotecii să meargă la această prestigioasă facultate de paleografie pentru un stagiu de o lună Doamna Anişoara Budui, bibliotecar Compartimentul Comunicarea Colecţiilor, Serviciul Publicaţii periodice şi seriale, Biblioteca Universităţii „Ştefan cel Mare” din Suceava a prezentat lucrarea Câteva aspecte referitoare la conservarea preventivă, evidenţiind faptul că activitatea de conservare trebuie realizată în mod planificat, de personal calificat, cu discernământ ştiinţific, astfel încât să se prevină degradarea documentelor de bibliotecă Doamna Anişoara Budui a reamintit faptul că de modul în care se depozitează şi se păstrează colecţiile bibliotecilor depinde durabilitatea în timp a documentelor şi a enumerat măsurile luate în cadrul Bibliotecii Universităţii „Ştefan cel Mare” pentru mai buna conservare a documentelor pe care le deţine În cazul colecţiilor de cărţi vechi şi rare şi de ziare se are în vedere conservarea prin digitizare, în acest fel înlesnindu-se şi accesul utilizatorilor la acest tip de documente Domnul Cristian Bedivan, restaurator Centrul de Patologie şi Restaurare a Cărţii, Biblioteca Naţională a României, în comunicarea sa Prezervare – Conservare a adus în discuţie faptul că preocuparea pentru prezervarea documentelor/obiectelor, pentru asigurarea rezistenţei în timp a acestora, începe odată cu alegerea materialelor din care urmează să fie creat viitorul obiect/document, reliefând astfel rolul creatorului în conservarea ulterioară Prezervarea este acţiunea pe care creatorul o îndeplineşte faţă de viitorul obiect Obiectul odată creat ajunge în mâna conservatorului, care are obligaţia de a-l proteja în timp, iar pentru aceasta conservarea trebuie să fie o acţiune desfăşurată în mod constant Domnul Flavian Nica, biochimist Centrul de Patologie şi Restaurare a Cărţii, Biblioteca Naţională a României, în comunicarea Potenţial şi nivel de degradare a făcut o analiză amănunţită a tipurilor şi nivelurilor de degradare Degradarea începe de la partea nevăzută, care poate fi observată doar de specialist la microscop, spre cea văzută, constatată de conservator/bibliotecar Degradarea biologică este specială în sensul că factorii biologici sunt foarte diverşi şi foarte activi în anumite condiţii de mediu Prezentarea a fost însoţită de imagini ale unor experimente realizate de domnul Flavian Nica pentru a stabili nivelurile de degradare ale unor documente în funcţie de tipul de hârtie folosit Doamna Valentina Albei, restaurator Centrul de Patologie şi Restaurare a Cărţii, Biblioteca Naţională a României a prezentat Restaurarea unei cărţi de secol XVIII Doamna Mariana Lucia Nesfântu, Şef Centrul de Patologie şi Restaurare a Cărţii, Biblioteca Naţională a României a reamintit cu ocazia comunicării sale, Conservarea preventivă a colecţiilor de bibliotecă, normele conservării care trebuie urmate de toţi cei care au în grijă colecţii de documente De asemenea, doamna Mariana Lucia Nesfântu a prezentat obiectivele şi rezultatele cursului de prezervare şi conservare organizat de Centrul de Patologie şi Restaurare a Cărţii din Biblioteca Naţională a României Cursul se adresează atât bibliotecarilor care se ocupă de colecţiile curente, cât şi celor care se ocupă de colecţiile de patrimoniu Secţiunea s-a bucurat de participarea Domnului profesor Mircea Regneală, care a propus unirea celor două secţiuni ABR; „Conservare Prezervare Restaurare” şi cea de “Carte rară, manuscrise, digitizare” Participanţii la secţiune au aprobat în unanimitate propunerea făcută şi au stabilit noua denumire a secţiunii – “Carte veche Conservare Restaurare Digitizare” La finalul dezbaterilor s-au propus două acţiuni concrete ale secţiunii pentru Conferinţa Asociaţiei Bibliotecarilor din România, care se va desfăşura anul acesta la Cluj La această sesiune au participat 45 de persoane: Domnul Profesor Doctor Universitar Mircea Regneală; Din partea Bibliotecii Naţionale a României: Aurelia Mircescu, Roxana Şorop, Daniela Petrache, Anca Andreescu, Lidia Boştiog, Mariana Duţă, Mariana Nesfântu, Elena Stângă, Gheorghe Gheorghe, Doriţa Hrişcanu, Gabriela Corbeanu, Ionica Stan, Viorel Rotaru, Gabriela Rotaru, Nicoleta Oprică, Oana Păcurariu, Rodica Andon, Flavian Nica, Cristian Bedivan, Claudia Condruz, Valentina Albei, Gabriela Petre, George Petre, Daniela Brâncoveanu, Nicoleta Rahme, Mirela Manea, Anca Iordache, Letiţia Constantin, Mihaela Vazzolla, Doina Stănescu, Marinela Lixandru Din partea Bibliotecii Universităţii „Ştefan cel Mare” din Suceava: Anişoara Budui Din partea Bibliotecii Metropolitane Bucureşti: Mariana Gavrilă Din partea Bibliotecii “V A Urechea” din Galaţi: Camelia Bejenaru, Niculina Şerban, Violeta Opait Din partea Bibliotecii Academiei Române: Robertino Duvalmă, Elena-Graţiela Duvalmă, Mariana Enache, Eugen Costache Din partea Muzeului Ţăranului Român: Liliana David Din partea Bibliotecii Centrale Universitare “Carol I” Bucureşti: Simona Buboc, Aurelia Dascălu Prezentul proces-verbal a fost întocmit de secretarul secţiunii, Petruţa Voicu plan activitate Search Taguri #bibliotecadeacasa 2% adunare generala alegeri anunț barlad catalogare ciclioblio ciclobiblio conferinta sibiu conferință cursuri distincții premii diplome diviziuni biblioteci specializate ecouri ale conferinței generale ghid indici informatizare informații conferință inscriere inscriere conferinta lucrari periodice plan activitate premii proces verbal profesori documentaristi program rapoarte raport raport activitate regulamentul de acordare a premiilor sectiuni sedinta sibiu sinteză sponsori întâlniri Doriți informații suplimentare? Nu ezitați să ne contactați Cursuri ABR Adresa: Bd Unirii nr 22, Sector 3, București Articole Recente OLIMPIADA DE BENZI DESENATE – Ediția I noiembrie 23, 2020 Dan-Radu Popescu (1942-2020) noiembrie 15, 2020 Campanii Ziua Bibliotecarului Ciclobiblio Cărțile pe față Hosting asigurat de © 2020 Copyright ABR Toate drepturile rezervate Creat Cubic SoftLab Dacă doriți ca să picteze doar o singură bucată de imaginea ta Dacă doriți ca să lase o parte a unei imagini în vigoare alb-negru Este atât de mult mai ușor acum când aveți Editor Foto Effecto de Culoare Cel mai bun schimbător de culoare de pe piață! Acest software extraordinar de editare foto face posibilă recolorați imaginii în câțiva pași simpli Puteți să sublinieze părțile din imaginea dvs , și puteți crea o adevărată artă Nu aveți nevoie de orice aptitudini speciale! Cu studioul nostru foto fantastică, vă va elibera creativitatea într-un sens care nu vă puteți imagina! "Photo editor" cu stropi de culoare într-o singură aplicație! Descărcați acest fantastic "editor foto color" cu frumoase "efecte foto" și de a explora lumea artei super- Vopsiți fotografia Accentuati interesante porțiuni ale unei imagini și lasă restul imaginii în alb-negru! Caracteristicile acestei "cele mai bune de aplicații gratuite" pentru Android ™, "Editor Foto Effecto de Culoare" sunt: ► adăuga efecte în fotografii cu ușurință! ► alege imaginea din galerie Ia-o fotografie cu camera foto! ► decide cu privire la partea din imagine Aplicați efecte speciale! ► faceți clic pe nuanța pe care doriți să apară pe opera de arta ta! ► o mulțime de nuanțe sunt pe placa! ► crea fotografii alb-negru! ► software-ul de editare efectuează toate locuri de muncă! ► culoare efect, pop fotografiile ușor și precis! ► salva piesa de arta din galeria telefonului! ► partajați instantaneu de la această fotografie montaj filtru de pe Facebook, Twitter, Instagram! ❃ * ﹋ * ❃ editor de imagine frumoasă pentru o fotografie de frumos alb-negru! ❃ * ﹋ * ❃ Repere Editorul Foto de culoare selectat Efecte părți ale fotografiei Se păstrează acele zone în culori și convertește restul alb-negru Adăuga un efect tactil de culoare buzelor tale, sau haine, iar rezultatele pot fi dramatice! Acest editor fantastic imagine este un mod simplu de a avea unele distractiv cu dvs "poze haioase" Tu nu trebuie să știi tehnici avansate de editare Partajați-le cu prietenii și membrii familiei pe rețelele sociale, Facebook, Twitter și Instagram! Descărcați acest cel mai bun de aplicații mobile, l încercați Exploreaza toate opțiunile și au o mulțime de distracție! A face un nou album foto de brand cu imagini personalizate și toată lumea te va invidia! Alegeți nuanța pe care doriți să iasă în evidență din imagini alb-negru și - asta e tot! - Editorul de imagini a creat arta cele mai fantastice! Editorul Foto de Efecte este cel mai bun Culoare editor de imagine cu efecte speciale de culoare sepia alb-negru,, scara de gri, ascuți, blur si multe altele Aveți posibilitatea să reglați temperatura de culoare, reflecție, efecte oglindă, plescait culoare, piele frumusete si efecte de tranzitie Creați unică de artă Relaxați-vă și să se joace unul dintre cele mai interesante jocuri pentru fete si jocuri pentru baieti pentru dispozitive Android ™ din intreaga lume! Pune pe rujul roșu și rochia preferată Realizați fotografii și aplicați efecte foto Joaca-te cu filtre în această fotografie cabina gratuit Deveni cel mai popular persoană de pe Facebook și Twitter Set imagini ridicole aranjate cu acest total nouă aplicație de editare a imaginilor! Acest software fantastic vă permite să devină pictor cel mai creativ Vopsea de păr galben, verde cer, copaci albastru sau ceva ciudat sau de culoare în fotografie și să facă o adevărată capodoperă! * Android este o marcă comercială a Google Inc * Această aplicație este ad - acceptată CINEMATOGRAFIE - FOTOGRAFIE - MEDIA (Comunicare audiovizuală: scenaristică, publicitate media, filmologie) Specializarea Cinematografie, Fotografie, Media are un program de studiu specific profilului vocațional care urmărește dezvoltarea aptitudinilor de natură artistică ale studentului, prin studiul teoretic și practic al unor discipline de specialitate din domeniile menționate și pregătirea pentru profesiile din ariile acoperite de producția de cinematografie, fotografie și televiziune, precum și industria de publicitate (copywriter, scenarist, critic de artă sau critic de film, filmolog, scriitor, fotograf, cameraman, editor imagine, consultant sau consilier în domeniile specificate) Ca misiune fundamentală, prin această specializare, Departamentul de arte își propune promovarea spiritului de inovare și excelență, a gândirii critice și a creativității, prin creație artistică individuală și colectivă, prin cercetare științifică și prin valorificarea și diseminarea rezultatelor în contextul național și internațional Anul I de studii Fundamentele limbajului audiovizual Istoria filmului universal Comunicare audio-vizuală Atelier de limbaj audiovizual Managementul producției media Teoria filmului Analiză de film Sociologie cinematografică Limba engleză Istoria culturii și civilizației Practică de specialitate Educație fizică (expresie corporală) Anul II de studii Fundamentele limbajului audiovizual Fotografie Scenaristică Managementul producției de film Programe audiovizuale Atelier de limbaj audiovizual Noile media Scriere creativă Istoria filmului universal Managementul producției tv Critică și analiză de film Practică de specialitate Educație fizică (mișcare scenică) Anul III de studii Istoria filmului românesc Legislația audiovizualului Copywriting: formate publicitare Atelier de limbaj audiovizual Pedagogia artei Imagine digitală Scenaristică Video-jurnalism Film publicitar Tehnică de calcul (software) Redactare și procesare digitală (text, imagine, multimedia) Practică de specialitate Elaborarea lucrării de licență FUNDAMENTELE LIMBAJULUI AUDIOVIZUAL Limbajul vorbit conține cuvintele, limbajul matematic are la bază cifrele și semnele, iar muzica dispune de note Generic, vorbim despre limbaje de specialitate Este firesc ca și artele vizuale să dispună de un limbaj propriu sau, mai exact, de mai multe limbaje, având în vedere faptul că există un spectru foarte larg al artelor vizuale Astfel, elementele de limbaj vizual se constituie într-un alfabet al artelor vizuale și reprezintă mijloacele de comunicare specifice Necunoscând acest limbaj special, nu vom putea descifra mesajul transmis de o operă de artă vizuală și nu vom putea fi capabili de a crea noi înșine o astfel de lucrare Ce vom studia în acest curs? GENEZA MESAJULUI VIZUAL (Procesul percepției vizuale, Imaginea cognitivă, Percepția spațiului și mișcării, Limitele sistemului de percepție vizuală, Comunicarea vizuală și sensul imaginii) GEOMETRIZAREA VEDERII PERSPECTIVA ARHITECTURA COMPOZIȚIEI PLASTICE ȘI MIJLOACE DE EXPRESIE VIZUALĂ PLASTICA ȘI DINAMICA ÎNCADRATURII CADRUL ÎNCADRATURI CINETICE LUMINA ȘI UMBRA – FUNDAMENTUL STILISTIC AL IMAGINII CROMATICA ȘI TEXTURA ATMOSFERA ȘI AMBIANȚA ELEMENTE PRIMARE DE SCENOGRAFIE FOTOGRAFIE Dacă invenția tiparului a potențat gândirea abstractă, plasând cunoașterea deasupra spectacolului și comunicării prin textul tipărit, mass-media contemporană a impus puterea imaginii, cu atributele sale concrete, speciale, care desființează limitele de conținut ale comunicării Imaginea fotografică ne pune la dispoziție cea mai avansată infrastructură pentru transmiterea informațiilor complexe, abstracte, analitice și cuprinde cele mai importante date reale și concrete despre orice lucru vizibil și orice experiență trăită Este evident că pentru a produce o imagine care să integreze cele mai avansate și rafinate mijloace de expresie plastică, coduri sau simboluri sau pentru a putea decodifica și înțelege semnificațiile sau mesajele cuprinse într-o imagine, trebuie să existe o cunoaștere profundă a noțiunilor de estetică și compoziție a imaginii, a mecanismelor percepției imaginii și a modurilor de construcție și utilizare a codurilor sau simbolurilor vizuale în arhitecturile compoziționale Ce vom studia la acest curs? PLASTICA ȘI DINAMICA ARHITECTURILOR COMPOZIȚIONALE ÎN IMAGINEA FOTOGRAFICĂ LUMINA ÎN FOTOGRAFIE FUNDAMENTELE IMAGINII DIGITALE APARATUL DE FOTOGRAFIAT ȘI ACCESORIILE CELE MAI IMPORTANTE MANAGEMENTUL PRODUCȚIEI TV Producția artistică de televiziune este unul dintre cele mai incitante domenii ale mass-media contemporane Realizarea unui produs media de calitate, fie el un film documentar, un reportaj, un talk-show sau o emisiune culturală sau de divertisment, implică numeroși pași concretizați în toate cele trei mari etape ale producției tv: pre-producție, producție și post-producție Numai prin cunoașterea în profunzime a acestor etape și printr-o planificare, angrenare și un control eficient al fiecărui moment al producției tv, concretizarea ideii realizatorului într-un produs tv superior poate avea succesul scontat De asemenea, la acest curs vom studia și managementul resurselor tehnice, artistice și umane implicate, precum și planificarea și controlul fluxurilor de producție SCENARISTICĂ Scenaristica este o disciplină fundamentală în comunicarea audiovizuală, care se bazează pe imaginație, sistematizare, conceptualizare, gândire logică și estetică Studenții vor avea contact cu diverse tehnici de elaborare ale scenariului literar în care discuțiile teoretice vor fi combinate cu exerciții de creativitate Cu ajutorul metodelor, structurilor, conceptelor abordate de scenariști celebri din lumea filmului, dar și din alte producții audiovizuale, studenții vor putea să-și dezvolte propriile creații în diverse zone media Ce vom studia în acest curs? De-a lungul sesiunilor din cadrul cursului de Scenaristică vom învăța să scriem scenarii plecând de la structuri narative clasice, construcția actelor din filme celebre, progresiunea dramatică, construcția personajelor (diverse tipuri de personaje, diferite conflicte, progresiunea dramatică) și a dialogurilor (evoluție și transformare) Vom avea în vedere strategiile narative și structurile unui scenariu cinematografic (scenă, secvență și situații), genurile, adaptările textelor literare Vom analiza scenarii de scurtmetraje, documentare și de ficțiune pentru a le folosi în creațiile noi Recomandări de lectură: Story Conținut, structură, metodă și principii scenaristice, de Robert McKee, traducere Ana Răduleț, Asociația Filmtett, 2011 FILMOLOGIE Filmologia reprezintă disciplina care se ocupă cu diferitele abordări teoretice, istorice și critice din sfera cinematografiei În acest sens, programul oferă cursuri de istoria filmului universal și românesc, teorie, critică și analiză de film, care sunt necesare pentru ca studenții să poată avea la îndemână o serie de instrumente istorice, teoretice și estetice folositoare la realizarea diverselor produse audiovizuale ANALIZĂ ȘI CRITICĂ DE FILM Acest curs pune accentul pe gândirea critică a studenților și pe dezvoltarea dezbaterilor în jurul aspectelor narative și estetice ale producției cinematografice Pe parcursul sesiunilor didactice, studenții vor avea ocazia să dispună de instrumente teoretice și practice necesare pentru a analiza o operă cinematografică, dar și să înțeleagă componentele audiovizuale și procesele creative care îi dau formă Sesiunile teoretice vor fi combinate cu cele în care se vor vizualiza și comenta diverse opere cinematografice Ce vom studia în acest curs? SEMIOTICA FILMULUI: Interpretarea semnelor, construcția semnificantului: denotația și conotația, abrevierea vizuală, cele cinci sisteme de semnificație: Roland Barthes NARAȚIUNEA (structuralismul, discursul narativ) și INTERTEXTUALITATEA (Gérard Genette și Julia Kristeva) IDEOLOGIA (analiza ideologică și genurile filmului) CREAREA IMAGINILOR (planurile, mișcările camerei de filmat, unghiuri, punctul de vedere, punerea în scenă, culori) SUNETUL (proprietățile sunetului, vocea, muzica de film) CONSTRUCȚIA ÎNȚELESULUI (diverse tehnici de montaj) ISTORIA FILMULUI UNIVERSAL Obiectivul general al acestui curs e prezentarea perioadelor marcante din cinematografia universală, începând cu filmul mut până la producții contemporane În aceste cursuri, studenții vor dobândi cunoștințe despre felul în care industria cinematografică a funcționat până în prezent, prin trasarea cauzelor istorice, sociale, economice, dar și tehnologice care au influențat dezvoltarea anumitor practici cinematografice În același timp, prin sesiunile teoretice se va dezvolta capacitatea de a plasa în context istoric și estetic operele reprezentative din cinematografie La sfârșitul anilor de studiu, absolvenții vor avea la îndemână instrumente critice și vizuale pentru propriile creații artistice și tehnice Ce vom studia în acest cursuri? FILMUL MUT: începuturile filmului, COMICUL în cinematografie, BAZELE EPICII, AVANGARDA, EXPRESIONISMUL, revoluția SOVIETICĂ Perioada CLASICĂ: Hollywood și genurile cinematografice, stilul TRANSCEDENTAL în Japonia și Europa, filmele de ANIMAȚIE, ARTIFICIU VERSUS NATURALISM, REALISMUL POETIC, NEOREALISMUL și PREMODERNISMUL NOUL CINEMA și alte expresii politice în film: Noul Val FRANCEZ, Noul HOLLYWOOD, diverse abordări în America Latină și Japonia, filmul CONTRACULTURII, filmul INDEPENDENT, RITUALURI DE CULT Cinematografia CONTEMPORANĂ: POSTMODERNITATEA în film, noi regizori, MUTAȚII ale genului, REVOLUȚIA DIGITALĂ, POETICA CORPULUI, ESTETICA HIPER-REALITĂȚII, TEORIILE EMOȚIILOR TEORIE DE FILM În acest curs vom aborda importanța teoriilor în cinematografie și legăturile lor cu analiza de film în cinci mari perioade care cuprind următoarele teme și subteme Primele observații teoretice ale filmului susținute de teoreticieni precum: Riccioto Canudo și Louis Delluc Perioada dintre anii ’20 până în anii ’60: evoluția teoriei cinematografice înainte și după ideile teoretice ale lui André Bazin și teoria „autorului” Idealism și realism Teoriile lui Guido Aristarco și Siegfried Kracauer Teoriile formaliste rusești ale lui: Vertov, Pudovkin, Eisenstein Anii ’60 și ’70 De la structuralism la feminism Rolul semioticii și al psihanalizei în analizele formaliste până la cele ideologice Anii ’80 și ’90 David Bordwell: între naratologie și cognitivism Relațiile complexe între postmodernism și abordări interdisciplinare Discursuri în jurul genului, etniei, clasei și sexualității Teoriile și analizele de film în secolul XXI Impactul estetic și polisemic al lumii digitale Noi forme de consum Informare privind politica de cookie, domeniul arte-craiova ro Utilizam fișiere de tip cookie pentru a va oferi o experiență de navigare cât mai buna, prin personalizarea conținutului și pentru a analiza traficul website-ului Vă informăm ca ne-am actualizat politicile pentru a integra în acestea și în activitatea curenta cele mai recente modificări propuse de Regulamentul (UE) 2016/679 privind protecția persoanelor fizice în ceea ce privește prelucrarea datelor cu caracter personal și privind libera circulație a acestor date Prin continuarea navigării pe website-ul nostru, înțelegeți că sunteți de acord cu utilizarea modulelor noastre cookie OkRefuză cookiesPolitica de confidențialitate Mitch Becker – Autoportret, 1997, masca de ghips si torso realizate de Miriam Gamburd Prin 1950 la Chicago presa şi critica de artă declarau că expresionismul a ajuns atât de abstract încât “pictura a murit” Timp de 22 de ani Mitch Becker îşi înscrie vocea între pictorii celebrii De Kooning, Rothko, Rivers Atras de Israel emigrează în 1972 Îşi instalează în oraşul Hertzlia un atelier, iar pentru existenţă preda pictură Munca lui inspiră mase de studenţi, dar studioul de acasă rămâne o insulă izolată de arta modernă pe care o găseşte oribil de ortodoxă Se specializează în pictura figurativă nealterată de curentele avangardiste, unele profund nihiliste, care erodau vechea şcoală clasică Betzalel Cariera lui Mitch acoperă 5 decade Pictorul alege un drum anume – reconstrucţia picturii a cărui miez: narativul, imaginea şi actul de a picta în sine au fost anihilate de modernism Derrida cheamă artele la deconstrucţie şi separare de analiza filosofică Dar artiştii moderni preferau în loc de deconstrucţie – distrucţie ,distrugere, haos vizual în final Despre maculatura produsă de critica anilor 70 Mitch declara: “Nu-s în stare să înţeleg despre ce naiba vorbesc” După ani de experimentare a figurativului Mitch pare a fi încântat de spaţiul pictural, de pasiunea pentru culorile naturii, munca lui fiind total detaşată de cuvântul scris, descriptiv Pe când tânăr, Mitch se simţea obligat să se conformeze cerinţelor profesorilor săi care îl întrebau adesea “OK, ce ai vrut să spui aici? ” Mitch admite că era lipsit de curajul de a picta ce vede Dar nu poate renunţa la pictură, se simte născut pentru ea El propune o artă care spune o poveste, care prin simblouri şi culoare bucură ochiul La început navighează de la pictura dinamică (Action Painting), agresivă şi plină de culori saturate, la o pictură mai calmă, detailată, care treptat face loc unei sensibilităţi prezente cândva la precedesorii săi Pictura sa capătă claritate, prin trăsături precise de penel aplicate peste stropi de culoare 2 nudesÎn 1980, dialogul petelor de culoare devine un punct de plecare pentru o pictură figurativă asociată cu suprafeţe de lumină sau culoare Cu timpul, imaginile devin auto-analize, ale familiei, ale dorinţelor sau ale deciziilor sale Pictura sa este la ani lumină distanţă de explicaţiile date artei sale Devine obosit în a se plasa în centrul operei sale Artistul ia o dramatică schimbare de direcţie Renunţă la abstract în favoarea unui realism decupat din observaţia vizuală a lumii Acum Mitch se grăbeşte În 1989, la 50 de ani, redevine student, încercând să picteze oameni şi obiecte la scara lor naturală, cu tonuri şi umbre fidele Se concentrează asupra studioului său şi al obiectelor aflate în el: fructe, ţesături, modele plătite cu ora Produce nuduri excelente Semnele care apar pe pânză capătă un alt înţeles Punctul sau pata de culoare au un singur scop: să construiască o figură Modernismul rămâne prezent în dragostea pentru mediul plastic, în urmele bărbăteşti ale penelului pe ulei cât şi în conţinutul teoreteic cu care îşi tratează studenţii care vor afla că Vermeer şi Velasquez sunt “Marii Maeştrii ai abstractului, arhi-manipulatori ai spaţiului şi ai luminii, creatorii unor iluzii picturale prin uzul unor mijloace pur formale” Procesul de auto re-educare a durat două decenii La capătul acestei perioadei întâlnim un pictor matur care îşi ţine arta produsă acasă, departe de consumator şi critică E detaşat de public, de audienţă Din ani 90 impune în studioul sau o viaţă spartană dedicându-se mixajului între tehnica avansată la care ajunsese cu temele care îl fascinau: viaţa sa, lumea în care trăim Succesul implică să expui pictura lumii, în expoziţii sau galerii unde să fie văzută şi discutată în public Pictorul ratează copios această fază, spre marele nostru regret Răscumpărarea Tradiţiei – Două citate nepopulare din Derrida şi Kandinski, şi o aventură în jurul autoportretului lui Mitch Becker Încep cu Jacques Derrida, îl invit să-mi fie aliat în lupta pentru apărarea tradiţiei realiste clasice în arta Israeliană În ultima sa perioada de viaţă Mitch se ocupa exclusiv cu pictură realistă, abandonând stilul abstract După părerea mea nu este vorba de o schimbare radicală de la un drum bătătorit ci o evoluţie continuă spre un realism care triumfa, aflat în culmea gloriei sale Derrida respinge conflictul dintre tradiţie şi avangardă Epoca modernă permite dialogul artelor aflate la poli diametral opuşi Derrida scrie în cartea sa “Pictura de după Post Modernism”: “Destul cu revolta avangardei contra realismului, e timp pentru existenţa tradiţiei alături de avangarde” Azi avangarda reprezintă o ideologie victorioasă, şi nu ne aşteptăm să arate “milă” teoriilor învinse Ca şi în politică, aşa şi în arte În ciuda acestei declaraţii, tradiţia rămâne mereu valabilă O asemuim cu vinul vechi şi preţios Nu poate fi produs instantaneu O tradiţie nefolosită se dispersează rapid, va fi imposibil de refăcut ulterior În Ebraică termenul ”tradiţie” a fost în mod firesc, preluat de religie Pe de o parte avem o tradiţie teologică bogată, bine dezvoltată, pe cealaltă parte o lipsă totală a unei arte vizuale Există câteva exemple singulare de pictură evreiască, dar ele nu formează o tradiţie în sine Când spunem în ebraică: păzitorii tradiţiei, familie tradiţională, tradiţie evreiască etc ne referim exclusiv la tradiţia religioasă Interesant este că importante opere avangradiste au devenit cu timpul lucrări considerate tradiţionale Vasili Kandinsky scrie: “Nu există rău mai mare decât înţelegerea (descifrarea) artei” Pare aiurea Kandinsky continuă: “Spun aceasta datorită faptului că arta influenţează emoţia, ea poate acţiona numai prin emoţii” Cartea sa numită “Spiritul în artă” a fost publicată în 1910 Azi, după ce am depăşit perioada artei conceptuale, generaţiei tinere este greu să digereze acest concept, arta este în esenţă o activitate mentală, spun ei Ea poate trece neînţeleasă sau înţeleasă pe mai multe planuri, dar fără să adreseze stări emoţionale Implicarea unei stări emoţionale cere un efort suplimentar: Emoţia trebuie întreţinută perpetuu Declar cu toată seriozitatea: Picturile nudurilor lui Mitch, pe fond auriu, cer spectatorului o implicare emoţională absolută aşa cum se întâmplă când ne delectăm cu muzică clasică Şi iată un amănunt picant Mitch m-a rugat să execut o copie în ghips pentru faţa şi torso-ul lui Recunosc că nu m-am entuziasmat de loc E vorba de o muncă simplă de tehnician turnător în ghips, eu sunt sculptoriţă Dar destinul a rezolvat problema, iată istoria întreagă: În 1940 Basarabia a fost anexată Rusiei Sovietice Părinţii mei locuiau în Bucureşti, tata avea o expoziţie la o galerie importantă Artistul Moisei Gamburd a primit premiul Ministerului Culturii şi al Religiei Pictura tatei a fost achiziţionată de Muzeul Naţional al României Alte lucrări s-au vândut colecţionarilor, articole depre Moisei Gamburd au apărut în prima pagină a ziarelor vremii, pe spatele foii de ziar se putea citi despre trupele germane care înaintau spre Paris Aşa se face că peste noapte părinţii mei s-au trezit în partea sovietică a graniţei cu România 40 de ani mai târziu am aflat, în Israel, despre o familie de emigranţi din România care deţinea un tablou semnat de Gamburd, ei nu apreciau pictura şi era posibil să o recuperez Peasant Woman Gamburd Moisei (Max) 1938 – Tărancă, tablou din colecţia Galeriei de Stat Tretiakov – Rusia Am călătorit la Kiriat Bialik şi iată că găsesc, ascuns după un dulap, un minunat portret prăfuit, ce se număra printre cele rătăcite “Nu ni-l place, îl vindem cu 3000 dolari” a spus gazda Vrem în schimb un peisaj din Jaffo, atâta costă ni s-a spus Am înlemnit fără să mă pot ridica, de unde să scot 3000 de dolari? M-am întors acasă şi am sunat pe Mitch Vrei modelul din ghips? Ţi-l fac A doua zi Mitch a sosit la studioul meu, până spre seară ghipsul era aproape gata În schimbul ghipsului Mitch a pictat un peisaj din Jaffo pe care l-am schimbat contra portretului tatălui meu Afacerea s-a terminat cu bine Mitch a folosit ghipsul turnat într-o construcţie de toată frumuseţea care azi este parte din colecţia Schif Portretul regăsit, semnat de Moisei Gamburd este expus la Galeria de Stat Tretiakov din Moscova (*) Conferinţă ţinută de Miriam Gamburd la Tel Aviv la Galeria Rotshild Surse: Galeria Rotschild, Ariel Tsovel, Internet Tagged Adrian Grauenfels, Mitch Becker, Moisei Gamburd, Romanian Post navigation Bienala şi MuzeulPe urmele lui BOOKS CATALOGUES TEXTS SCULPTURE GRAPHICS PRESS BLOG ABOUT CONTACT ©2010–2020 Miriam Gamburd Privacy Policy Webprom Design Acesta este conținutul din memoria cache de la Google pentru https://issuu com/astrafilm0/docs/catalogue astra film 2017 Este un instantaneu al paginii, așa cum arăta ea în 2 Dec 2020 03:24:00 GMT Este posibil ca pagina curentă să se fi modificat între timp Aflați mai multe Versiune completăVersiune numai textVedeți sursa Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare Read this offline Download the issuu app GET Find creators and content FEATURES SOLUTIONS SUPPORT LOG IN Page 1 Organized by / Organizatori Supported by / Cu sprijinul Official sponsor / Sponsor oficial Partners / Parteneri ASTRA FILM FESTIVAL Ed XXIV 16-22 October 2017 Sibiu Astra Film Festival can pride itself with having established, in its broadest sense, documentary cinema in Romania Year after year, the festival has pushed the limits of traditional definitions and categorizations of the genre, even when it meant treading on unexplored ground This year, the festival proposes an immersion into reality The 132 films in the official selection have been organized into sections and thematic programmes that reflect realities ranking high among the concerns of today’s world, presented through the filter of the filmmaker’s eye and artistic creed The intrusion of reality in cinema and Werner Herzog’s “ecstatic truth” are brilliantly highlighted by Bill Nichols in his analysis of “Grizzly Man”, on which he focuses in his masterclass at Astra Film Magical realism is ushered into the festival by film director Iosif Demian and his “Rainbow Baloons”, a film he completed in 1982 35 years on, Astra Film is proud to host the official release, with a special screening that will be followed by a meeting with the audience, to be moderated by film director Cristi Puiu The alternative facts of the post-truth landscape constitute the subject of debates in a panel about fake news and a masterclass on independent mockumentaries This year’s Virtual Reality and 360° programme is made up of films that highlight the increasing range of areas where VR applications have developed recently, from architecture, fashion and health care to army forces, business, education, journalism and social activism Our documentary film literacy programme for schools, Astra Film Junior, has turned into a phenomenon, with tens of thousand of participants attending the screenings, workshops, contests and the Gala presentation of documentary shorts made by high school pupils DocumentaryTank@Astra Film offers the industry delegates a series of expert-led discussions focused on the funding, development and distribution of films, new media and training possibilities 4 Fulldome cinema returns to the city centre, locating itself on an imaginary point of convergence for all the festival venues across Sibiu, with films about science, Planet Earth and the Cosmos, as well as projects of immersive art World premieres, official releases, unprece-dented meetings, concerts, are some other events that are part of the Astra Film Festival 2017 reality Welcome to the Festival! dr Dumitru Budrala Founding Director Astra Film Festival este un eveniment care a consacrat în România cinemaul documentar în sensul său cel mai cuprinzător An după an, programele festivalului au depășit limite impuse de definiții și categorisiri și au pătruns pe teren adesea neexplorat Ediția din acest an se desfășoară sub semnul imersiei în realitate Cele 132 de filme din selecția oficială, grupate în secțiuni și programe tematice, sunt reflexii ale realităților care preocupă lumea de azi, filtrate prin ochiul și crezul artistic al cineastului-documentarist Intruziunea realului în cinema și ceea ce Werner Herzog numește ‘adevăr extatic’ fac obiectul unei analize strălucite pe care Bill Nichols o aplică documentarului “Grizzly Man”/ “Omul grizzli” în cadrul masterclass-ului de la Astra Film Realismul cu accente fantastice e prezent în festival datorită cineastului Iosif Demian și a filmului său Baloane de curcubeu, pe care l-a făcut în 1982 După 35 de ani, filmul se lansează oficial la Astra Film, în cadrul unei proiecții eveniment urmate de o întâlnire cu publicul, moderată de regizorul Cristi Puiu Realități alternative ale peisajului post-adevăr sunt dezbătute în două programe, un panel dedicat fenomenului ‚fake news’ și un masterclass pe tema producțiilor de pseudo-documentar Programul dedicat în acest an realității virtuale și filmelor 360° reflectă diversitatea domeniilor care utilizează astăzi proiecte VR, de la arhitectură, modă, sau medicină până la domeniul militar, afaceri, educație, jurnalism sau activism social Astra Film Junior, proiectul de educație prin film documentar, a devenit un fenomen care atrage zeci de mii de elevi, așteptați la proiecții, ateliere speciale, consursuri și la gala filmelor realizate de liceeni DocumentaryTank@Astra Film oferă profesioniștilor cinema-ului documentar o serie de evenimente de interes pentru cei preocupați de oportunități de finanțare, chestiuni actuale privind distribuția și noile platforme, oferte de training și specializare etc La cinematograful-dom din centrul Sibiului, într-un punct imaginar de convergență între sălile festivalului, vor rula filme despre Terra, Cosmos și galaxii și proiecte de artă imersivă Premiere mondiale, lansări, întâlniri insolite, concerte, fac și ele parte din realitatea Astra Film Festival 2017 Fiți bineveniți! dr Dumitru Budrala Director-fondator al festivalului Summary/ Cuprins JURY / Juriu 6 OPENING FILM / Film de deschidere 15 PROGRAMMES / Programe • Familyscapes / Tablou de familie 18 • Under Pressure / Sub presiune 26 • Rites Revisited / Ritualuri 33 • The Look of Delusion / Iluzii prăbușite 39 • In Someone Else’s Country / În Țara Altuia 46 • Against the Odds / Contra curentului 52 • A Quest(ion) of Identity / Chestiuni identitare 60 • Sidescaping Europe / Europa din profil 65 • Growing Up / Maturizare 71 • Shortscapes / Documentar pe scurt 80 POST-TRUTH LANDSCAPE / Peisaj Post-Adevăr • Fake News 90 • Independent Mockumentary Under Arrest 93 RAINBOW BALOONS / Baloane de curcubeu (1982) 96 Les films de Cannes@Astra Film Sibiu 98 MASTERCLASS BILL NICHOLS 102 THE FILMS COLLECTOR / Colecționarul de filme 112 VOICES OF DOCUMENTARY / Voci ale documentarului 114 DOCS FROM NORWAY / Documentare din Norvegia 121 MUSEION Ltd 124 THE FUTURE IS NOW - IMMERSIVE CINEMA / Viitorul e azi - Cinema imersiv 130 • Dome Cinema 132 • Virtual Reality 139 ASTRA FILM JUNIOR 146 DOCUMENTARY TANK @ ASTRA FILM FESTIVAL 148 INDEXES 171 5 JURY / JURIU Ionuţ Mareş INTERNATIONAL COMPETITION • All That Passes By Through a Window That Doesn’t Open / Tot ce trece prin fața unei ferestre care nu se deschide, Martin DiCicco, USA, Qatar, Armenia, Azerbaijan, Georgia • Another Year / You Yi Nian / A mai trecut un an, Shengze Zhu, China • Burma Storybook / Cronici birmaneze, Petr Lom, Corinne van Egeraat, Netherlands, Norway • Calabria / Calabria, Pierre-François Sauter, Switzerland • City of Ghosts / Orașul-fantomă, Matthew Heineman, USA • Libera Nos / Liberami / Și ne mântuiește de Cel Rău, Federica Di Giacomo, Italy, France • Taste of Cement / Gust de ciment, Ziad Kalthoum, Germany, Lebanon, Syria, United Arab Emirates, Qatar • The Bad Kids / Copii-problemă, Keith Fulton, Lou Pepe, USA • The Challenge / Confruntarea, Yuri Ancarani, France, Italy 6 Ionuţ Mareş (b 1985) is a journalist and film critic He writes film reviews, filmmaker interviews and festival reports, mainly for the online cultural daily Ziarul Metropolis (ziarulmetropolis ro) He is co-programmer for the film festivals Anonimul (SfantuGheorghe), Ceau, Cinema (Timişoara) and Romanian Film Days in Chişinău (Moldova) He wrote about great filmmakers like Bertrand Tavernier, Abbas Kiarostami and Béla Tarr for the special catalogues released by Les Films de Cannes à Bucarest In 2017 he published a critical study about “Oslo, August 31st”, by Joachim Trier, for a film education program, “Éducation à l’image” Ionuţ Mareş (n 1985) este jurnalist şi critic de film Scrie cronici de film, interviuri cu cineaşti şi relatări de la festivaluri, în special pentru cotidianul online de cultură Ziarul Metropolis (ziarulmetropolis ro) Este co-selecţioner al festivalurilor de film Anonimul (SfântuGheorghe), Ceau, Cinema (Timişoara) şi Zilele Filmului Românesc de la Chişinău (Republica Moldova) A contribuit cu texte despre mari cineaşti precum Bertrand Tavernier, Abbas Kiarostami şi Béla Tarr pentru broşurile speciale lansate de festivalul Les Films de Cannes à Bucarest În 2017 a publicat un studiu critic despre filmul “Oslo, 31 august”, de Joachim Trier, în cadrul programului de educaţie cinematografică Éducation à l’image Bill Nichols Christophe Postic Bill Nichols edited Movies and Methods, vols 1 and 2, works that helped establish film studies as an academic discipline He has since published over 100 articles and lectured widely in many countries He consults regularly with documentary filmmakers His Representing Reality (Indiana University Press, 1992) launched the contemporary study of documentary film, and Introduction to Documentary (IUP, 3rd edition, 2017) has become the most widely used introductory textbook in the field His general introduction to film, Engaging Cinema, was published in 2010 It is the first introduction to film studies that integrates a study of film’s formal qualities with its enormous social significance as a medium of representation and expression His Speaking Truths with Film: Evidence, Ethics, Politics in Documentary (University of California Press, 2016) touches on key issues in documentary film He writes about film and other topics on his blog, billnichols net Christophe Postic is the Artistic Director of “États généraux du film documentaire de Lussas”, International Documentary Film Festival of Lussas (France) since 2007 and artistic coordinator since 1999 He has been a trainer in documentary script writing workshop in Kazakhstan and Siberia for 10 years, and an occasional speaker at La Fémis French Cinema Scool for documentary programme He is a member of the editorial team of Tënk, the new French documentary svod website, and he also works as a documentary producer Bill Nichols a editat Movies and Methods, vol 1 și 2, cărți care au contribuit la recunoașterea studiului de film ca o disciplină academică A publicat între timp peste 100 de articole și a ținut prelegeri pe diverse subiecte de film în întreaga lume Se consultă frecvent cu regizori de film documentar Cartea sa Representing Reality (Indiana University Press, 1992) a lansat studiul contemporan de film documentar, iar Introduction to Documentary (IUP, a treia ediție,2017) a devenit cel mai răspândit manual introductiv în domeniul studiului de film documentar Cartea sa de introducere generală în studiul de film, Engaging Cinema, a fost publicată în 2010 Aceasta este prima introducere în filmologie care integrează o analiză a calităților formale ale filmului cu imensa sa importanță socială ca un mediu de reprezentare și expresie Cartea sa Speaking Truths with Film: Evidence, Ethics, Politics in Documentary (University of California Press, 2016) abordează aspecte importante ale filmului documentar Scrierile sale, despre film sau alte subiecte, pot fi găsite pe blogul personal, billnichols net Christophe Postic este directorul artistic al “États généraux du film documentaire de Lussas‘’, Festivalul Internațional de Film Documentar Lussas (Franța) din 2007 și coordonator artistic la același festival din 1999 Este trainer pentru ateliere de scenariu de film documentar în Kazakhstan și Siberia de peste 10 ani, conferențiar ocazional la La Fémis - École nationale supérieure des métiers de l’image et du son, programul de film documentar Este membru al echipei editoriale Tënk, noua platformă franceză de VOD pentru filme documentare, și în același timp lucrează ca producător de filme documentare 7 JURY / JURIU Artchil Khetagouri CENTRAL & EASTERN EUROPE COMPETITION • Batusha’s House / Batushas Haus / Construcția, Tino Glimmann, Jan Gollob, Kosovo, Switzerland • City of the Sun / Cetatea Soarelui, Rati Oneli, Georgia, Netherlands, USA, Qatar • Communion / Prima Împărtășanie, Anna Zamecka, Poland • Convictions / Ubejdenia / Comisia de recrutare, Tatiana Chistova, Russia, Poland • Deportation Class / Anatomia unei deportări, Hauke Wendler, Carsten Rau, Germany • Gora / Gora, Stefan Malešević, Bosnia, Serbia • Long Echo / Langes Echo / Ecouri îndepărtate, Lukasz Lakomy, Veronika Glasunowa, Germany • Soul Exodus / Un exod spiritual, Csaba Bereczki, Hungary • Tarzan’s Testicles / Ouăle lui Tarzan, Alexandru Solomon, Romania, France • The Beast is still alive / Zviarat e oshte zhiv / Bestia e încă vie, Mina Mileva, Vesela Kazakova Bulgaria, UK 8 Artchil Khetagouri is the director of the international documentary film festival CinéDOC-Tbilisi (Georgia) He studied at the Film and Television Academy in Amsterdam His graduation film Heritage premiered at the International Film Festival Rotterdam In 2006 Artchil moved back to Tbilisi, where he directed the documentary Akhmeteli 4 and won the Prix Regards Neufs at the Visions du Réel Film festival in Nyon In 2011 he has established the Noosfera Foundation, initiating and managing projects like ‘Cinemobile Caucasus’; the documentary training initiative ‘DocStories Black Sea’ and the ‘CinéDOC- Tbilisi’ documentary film festival He served as a Jury member for several festivals: Dok fest Munich, Docudays UA, Listapad International Film Festival, etc Artchil Khetagourieste directorul festivalului de film documentar CinéDOC-Tbilisi (Georgia) A studiat la Academia de Teatru și Film din Amsterdam Filmul său de absolvire Heritage a avut premiera la Festivalul International de Film de la Rotterdam În 2006, Artchil a revenit la Tbilisi, unde a regizat documentarul Akhmeteli 4 cu care a câștigat premiul Regards Neufs la Visions du Réel, Nyon În 2011, a bus bazele Fundației Noosfera, inițiind și manageriind proiecte ca ‘Cinemobile Caucasus’; inițiativa pentru studiul documentarului ‘DocStories Black Sea’ și festivalul de film documentar ‘CinéDOC- Tbilisi’ A fost membru al juriului la mai multe festivaluri: Dok fest Munich, Docudays UA, festivalul International de Film Listapad etc Kumjana Novakova Corina Șuteu Kumjana Novakova (b in Macedonia, Yugoslavia, based in Sarajevo) has worked in the field of creative documentary, cinema, and media arts since 2006 She combined social sciences and social research studies in Sofia, Sarajevo, Bologna, and Amsterdam Prior to cinema, she has worked as researcher and teacher in research methods and identity studies, at MA programs in Sarajevo, Italy, and US In 2006 she co-founded and started directing Pravo Ljudski Film Festival in Sarajevo, Bosnia and Herzegovina She also collaborates with several film festivals and cinema platforms, and teaches engaged documentary cinema at the Béla Tarr’s film factory As an author, Kumjana develops projects between cinema and contemporary art exploring the interplay between identities, memories and the collective self Corina Șuteu is the founding president of FilmETC and of the MAKING WAVES: New Romanian Cinema Festival in the USA and co-founder of fARAD Documentary Film Festival in Arad, Romania She is an international cultural expert with an ample career as initiator, coordinator, and leader of cultural programs and institutions, European expert and reviewer, trainer in cultural manangement and politics She served as a Minister of Culture in the Government of Romania in 2016 Kumjana Novakova (n în Macedonia, Yugoslavia, stabilită la Saraievo) lucrează în domeniul documentarului creativ, al cinemaului și artelor media din 2006 A combinat studiul stiințelor sociale cu cercetarea la Sofia, Saraievo, Bologna și Amsterdam Înainte de cinema, a lucrat ca cercetător și a predat metode de cercetare și studiul identității ca parte a programelor de master la Saraievo, Italia și SUA În 2006, a co-fondat și manageriat Festivalul Pravo Liudski la Saraievo, Bosnia și Herțegovina Colaborează cu diverse festivaluri de film și platforme de cinema, predă cinema documentar angajat social la Béla Tarr’s film factory Ca autor, Kumjana dezvoltă proiecte din zona intermediară dintre cinema și artă contemporană, explorând dinamica inter-identitară, memoria și eul colectiv Corina Șuteu este președinte fondator al FilmETC și al festivalului MAKING WAVES: New Romanian Cinema din SUA și co-fondator al Festivalului de film documentar fARAD din Arad Este consultant cultural internațional cu o amplă carieră în ca inițiator, coordonator și leader de instituții și programeculturale, expert și evaluator european și formator în management și politici culturale A fost Ministru al culturii în 2016 9 JURY / JURIU Leonard Kamerling ROMANIAN COMPETITION • A Film less happy, more sad, poetical and wise / Un film mai puțin vesel, mai mult trist, poetic și sfătos, Cornel Mihalache, Rila • Planeta Petrila, Andrei Dăscălescu, Romania • The Dead Nation / Țara moartă, Radu Jude, Romania • The Brotherhood / Frăția, Cătălin Farcaș, Romani • I am Hercules / Eu sunt Hercule, Marius Iacob, Romania, Germany • Erwin For Mayor / Erwin Primar, Mihai Nanu, Romania • Trial / Procesul, Claudiu Mitcu, Romania, Thematic Programme • Európa kis utcája / Străzi lăturalnice din Europa, Emese Ambrus, Romania • Phoenixxx / Phoenixxx, Mihai Gavril Dragolea, Romania • Shindy Music / Muzică de petrecere, Andrei-Nicolae Teodorescu, Romania 10 Leonard Kamerling is a film curator at the University of Alaska Museum of the North His films on Alaska Native cultures have won numerous international awards Together with filmmaker Peter Biella, he co-directed Changa Revisited, highly awarded at 2016 Astra Film Festival Throughout his career Leonard Kamerling has been primarily oncerned with issues of cultural representation in film and the role that documentary film can play in eliminating stereotypes and in credibly translating one culture to the other Leonard Kamerling este curator de film la University of Alaska Museum of the North Filmele sale despre culturile indigene din Alaska sunt apreciate și premiate peste tot în lume Împreună cu Peter Biella, a regizat Changa Revisited, film distins cu premiul pentru cel mai bun documentar internațional la Festivalul de Film Astra 2016 De-a lungul carierei, a fost preocupat în special de chestiuni de reprezentare culturală în film și de rolul pe care filmul îl poate avea în eliminarea stereotipurilor, prin interpretarea credibilă a unei culturi în fața alteia Alina Predescu Michael Stewart Alina Predescu teaches Documentary Film and Cinema Studies at the University of California, Berkeley She is a graduate of the Audiovisual Communications department in UNATC Bucharest, and has obtained an MA in Film Studies from the San Francisco State University She is a PhD candidate in Film and Media Studies at University of California, Berkley As a member of the Nomination committee led by Bill Nichols, she selected TV documentaries for the Peabody Award She was a member of the Jury for the United Nations Association Film Festival, International Documentary Film Festival in Palo Alto, California Before emigrating to California, she was a film critic for the ProCinema magazine and worked as a Film History researcher at the National Film Archive, Bucharest Michael Stewart is the Founding Director of Open City Documentary Festival, London and Director of Open City Docs School at UCL, where he runs a Masters in Ethnographic and Documentary Film Currently housing four Studios, this Masters provides training for nearly one hundred students in Cinematic non-fiction; Broadcast Documentary; Cinematic Reportage and Immersive Factual Storytelling (including VR) In 2018 UCL is adding a new Studio running a two year MFA to the suite of courses currently on offer Michael is a trained anthropologist and spent a number of years working in British Television as consultant and then producer Alina Predescu predă cursuri de Film documentar și Analiză de film la University of California, Berkeley A absolvit sectia de Comunicatii audiovizuale a UNATC și are o diplomă de master în studii de film de la San Francisco State University Este doctorand al programului de Film and Media studies al California University, Berkeley Ca membru al comitetului de nominalizare condus de Bill Nichols, a selectat documentare de televiziune pentru Premiul Peabody A fost membru al juriului pentru United Nations Association Film Festival, Festivalul internațional de film documentar din Palo Alto, California Înainte de a emigra în California, a fost critic de film la revista ProCinema și cercetător în istoria filmului la Arhiva Națională de Filme din București Michael Stewart este directorul fondator al Open City Documentary Festival din Londra și directorul Open City Doc School la University College London, unde conduce studii de master în film etnografic și film documentar În prezent, programul oferă training pentru aproape o sută de studenți în cinemaul de non-ficțiune; documentar de televiziune; reportaj cinematografic și narațiune imersivă (inclusiv VR) În 2018, acestora li se va adăuga un masterat practic în arte Michael a studiat antropologia și a lucrat la televiziunea britanică în calitate de consultant și producător 11 JURY / JURIU SHORTS COMPETITION JUDGED BY ADA SOLOMON Ada Solomon Ada Solomon is a producer for Hi Film and the president of NEXT Short Film Festival She has produced films that were presented and awarded at the most prestigious festivals, like Berlin, Cannes, Venice and Sundance Among her notorious achievements are: the Golden Bear award for CHILD’S POSE by Calin Netzer, the Silver Bear for Best Director for AFERIM! by Radu Jude and executive producing the film TONI ERDMANN Ada Solomon is a National Coordinator of EAVE (European Audiovisual Entrepreneurs), graduate of ACE (Faculty of Automation, Computers, and Electronics), is a member of the board of European Film Academy and in 2013 won the Co-production Award offered by Eurimages at the EFA Awards Ceremony Ada Solomon este producătoare de film pentru Hi Film și directoarea Festivalului de Scurtmetraj NEXT A produs filme care au fost prezentate și premiate la cele mai prestigioase festivaluri de film, cum ar fi Berlin, Cannes, Veneția și Sundance Printre cele mai importante realizări ale ei sunt: Ursul de Aur pentru filmul POZIȚIA COPILULUI de Călin Netzer, Ursul de Argint pentru cea mai bună regie la AFERIM! de Radu Jude și ca producător executiv pentru filmul TONI ERDMANN Ada Solomon este coordonator național al EAVE (European Audiovisual Entrepreneurs), a absolvit ACE (Facultatea de Automatică și Calculatoare), este membru al comitetului Academiei Europene de Film și în 2013 a primit premiul pentru coproducție oferit de Eurimages la EFA (European Film Awards) • Civilians / Civili, Toma Peiu, Romania, USA • Vasile / Sakari Suuronen, Romania, Finland • I made you, I kill you / Eu te-am facut, eu te omor, Alexandru Petru Bădeliță, Romania, France • Permutations / Permutări, Mirac Atabey, Portugal • The Contestant / La concorrente, Alberto Diana, Italy, Spain • CounterAction / Echilibru de forțe, Serhii Andrushko, Ukraine • Hum / În șoaptă, Nathan Fagan, Ireland • Homecoming / Întoarcerea acasă, Noam Sobovitz, Israel • Who is your grandfather? / Întoarcerea strămoșilor, Sunjha Kim, Rikisaburo Sato, Germany • You Are Still Somebody’s Someone / Cineva încă te iubește, Esther Wellejus, Denmark • Close ties / Legături de familie, Zofia Kowalewska, Poland • Off the beaten path / Ambiții insolite, Kristina Meiton, Sweden DOCSCHOOL COMPETITION • Before I go to sleep, I say “Good night, Andreea!” / Înainte să adorm, îți spun noapte bună, Andreea Moisei, Romania • Before I met you / Venirea pe lume, Zuzana Límová, Italy • Couz / Vară la Marsilia, Rabelle Erian, Camille Tricaud, Germany • Education / Educație, Emi Buchwald, Poland / Esmeralda, Andrei Tache-Codreanu, Romania • Extended Family / Familia lărgită, Ramona Helena Sonderegger, Switzerland, UK • He She I / El, ea, eu, Carlotta Kittel, Germany • Ionaș Dreams of Rain / Ionaș visează ca plouă, Dragoș-Mihai Hanciu, Romania • Long grass / Prin iarba cea lungă, Lou Dahlab, Switzerland • Ocean Hill Drive, Lina Sieckmann, Miriam Gossing, Germany, USA • Oh Brother Octopus / Fratele meu cefalopod, Florian Kunert, Germany • Story of Fatat / Povestea lui Fatat, Ibrahim Harb, Lebanon • The Art Of Moving / Mereu în mișcare, Liliana Marinho de Sousa, Germany • To be a teacher / Între catedră și bancă, Jakob Schmidt, Germany • Urban Cowboys / Cowboy de oraș, Pawel Ziemilski, Poland 12 Peter Biella Peter Biella directs the Program in Visual Anthropology at San Francisco State University He has made films in the US, Egypt, El Salvador, Peru, and Romania, but he works primarily with Tanzania Maasai With Leonard Kamerling, Peter has produced many ‘trigger films’ that encourage Maasai to change attitudes about HIV Their co-directed Maasai ethnography, Changa Revisited, which looks at a single family at both ends of a 30 year divide, won the Best International Documentary Award at the 2016 Astra Film Festival Peter Biella conduce programul de antropologie vizuală la State University of San Francisco Biella a filmat în Statele Unite, Egipt, El Salvador, Peru și România, dar lucrează în principal cu Maasai din Tanzania Împreună cu Leonard Kamerling a produs mai multe filme educaționale, încurajându-i pe Maasai să își schimbe atitudinea față de HIV Cei doi au co-regizat Changa Revisited, documentar etnografic despre o familie Maasai filmată la interval de 30 de ani, film distins cu premiul pentru cel mai bun documentar internațional la Festivalul de Film Astra 2016 Vassilis Economou Vassilis Economou is a freelance film critic, journalist and hardcore cinephile He studied film criticism and documentary in Turin, Italy and he is an alumnus of Talents Sarajevo and NISI MASA workshops His main interest is in the field of art-house independent French, Italian and especially Eastern European and Balkan cinema He is correspondent and industry reporter for the European film portal Cineuropa org and he is a member of the programming team at Tallinn Black Nights International Film Festival (PÖFF) He has also served as juror for various European film festivals Vassilis Economou este critic și jurnalist de film independent și un cinefil pasionat A studiat critica de film și cinema-ul documentar la Torino, Italia și a absolvit atelierele de film oferite de Sarajevo Talents și NISI MASA Interesul său se îndreaptă către cinema-ul de artă independent din Franța, Italia, dar în special din Europa de Est și din Balcani Este corespondent și reporter pe teme de industrie pentru portalul european Cineuropa org și membru al echipei de programare a festivalului internațional Tallinn Black Nights A fost membru în juriile mai multor festivaluri din Europa Réka Lemhényi Réka Lemhényi is a film editor and a professor at the University of Theater and Film Arts, Budapest She graduated from the University of Theater and Film Arts, Budapest, as a film editor and earned a degree in Theatre Science at the Pannon University of Veszprem She has worked on a number of features, documentaries, TV series and commercials Réka worked with famous directors, among them Oscar winner István Szabó, Venice Award winner Jerzy Skolimowski or György Pálfi She has won multiple national and international awards for editing She is a member of the European Film Academy, as well as the Hungarian Film Academy, and has served on juries for various international film festivals Réka Lemhényi este o monteuză de film și profesoară la Universitatea de Teatru și Film, Budapesta A absolvit Universitatea de Teatru și Film din Budapesta ca editor și a studiat teatrologia la Universitatea Pannnonia din Veszprem A lucrat la filme de ficțiune, documentare, seriale tv și reclame Réka a colaborat cu regizori renumiți, precum laureatul cu Oscar István Szabó, cîștigătorul Leului de aur de la Veneția Jerzy Skolimowski sau György Pálfi Lemhényi a câștigăt numeroase premii naționale și internaționale pentru montaj Este membră a Academiei Europene de Film, dar și a Academiei de Film din Ungaria, și a făcut parte din juriul mai multor festivaluri de film internațional 13 Opening film / Film de deschidere 14 What better way to start a cinematic journey around the world than taking a peek at Astra Film’s own hometown? The opening film of the 2017 edition provides a creatively condensed version of a story that began almost nine centuries ago Ce început poate fi mai potrivit pentru o călătorie cinematografică în jurul lumii decât orașul în care a luat ființă Astra Film? Filmul de deschidere al ediției 2017 prezintă povestea concentrată cu ingeniozitate a orașului cu o existență de aproape nouă secole SIBIU 825 Romania, 2017, 26’ Producer: Dumitru Budrala Script: Csilla Kató Director of Photography: Dumitru Budrala Editing: Cristian-Florin Ionescu Music: Brita Fach Leutert Dumitru Budrala Sibiu is a city at the heart of Transylvania This film tells the (short) story of the place from its birth 825 years ago up to our present days The storyline meanders through the centuries spotlighting in turn troubled and perilous times which threatened the very existence of the city, and episodes of prosperity that show a thriving Sibiu growing wealthier and more and more and powerful and gaining a dominant position in Transylvania as a respected commercial, military, administrative and cultural centre Join in to watch and further discover the rich history nine centuries old and full of twists and turns of the Transylvanian urban experience called Sibiu a k a (over the years) Cibinium, Hermannstadt, and Nagyszeben Dumitru Budrala is a film director, director of photography and author of documentary photography His documentaries have been presented and awarded at festivals all over the world, in Europe, North- and South America, Australia and the Far East He holds a PhD in visual anthropology and has published books and articles based on his research work in Transylvania He is the founding director of Astra Film Studio (1991), and of Astra Film Festival (1993) Dumitru Budrala este regizor, director de imagine și autor de fotografie documentară Filmele lui au fost prezentate și premiate la mari festivaluri din Europa, America de Nord și de Sud, Australia și Orientul Îndepărtat Deține un doctorat în atnropologie vizuală și a publicat cătți și lucrări bazate pe cercetările sale din Transilvania Este director-fondator al Studioului Astra Film (1991) și Astra Film Festival (1993) Cetatea Sibiului se află chiar în inima Transilvaniei Filmul face o scurtă cronică a orașului de la începuturile sale până astăzi Povestea înaintează prin secole, oprindu-se asupra unor momente de mare cumpănă, care au pus la încercare însăși existența orașului, sau, dimpotrivă, a unor perioade de înflorire, când Sibiul, din ce în ce mai puternic și prosper, își câștiga o poziție dominantă în regiune, devenind centrul comercial, religios, militar, administrativ și cultural al Transilvaniei Descoperiți istoria bogată, veche de nouă secole și plină de momente de suspans, a experienței urbane transilvănene numite Sibiu, cunoscut de-a lungul anilor ca Cibinium, Hermannstadt sau Nagyszeben opening event 15 ASTRA FILM FESTIVAL 2017 PROGRAMME COMPETITIVE SECTIONS International International THEMATIC PROGRAMMES / PROGRAME TEMATICE Central&Eastern Europe Europa Centrală & de Est A Quest(ion) of Identity Chestiuni identitare Romania România Documentary Shorts Scurtmetraj documentar DocSchool Documentar Studențesc Against the Odds Contra curentului Familyscapes Tablou de familie Growing Up Maturizare In Someone Else’s Country În țara altuia Post-truth Post-adevăr SIDEBARS / PROGRAME SPECIALE Voices of Doc Voci ale documentarului Museion Ltd Docs from Norw ay Documentare din Norvegia Les films de Cannes@Astra Film Rites Revisited Ritualuri Shortscapes Documentar pe scurt Sidescaping Europe Europa din profil The Look of Delusion Iluzii prăbușite Under Pressure Sub presiune 17 Familyscapes Tablou de familie The concept of ‘nuclear’ family does not dominate in our societies as it once did The realm of the family space is one that is messy, complicated, and with many moving parts, an image that spans beyond the scope of what used to be perceived as the ‘traditional family’ composed of a mother, father and their children The films selected in Familyscapes present seven examples of unconventional or down-right unfit households, affirming yet again the truth of Leo Tolstoy’s opening line in Anna Karennina: ‘Happy families are alike, every unhappy family is unhappy in its own way’ Conceptul de familie nucleară nu mai are poziția dominantă pe care o deținea odinioară în societate Spațiul familial este unul dezordonat, complicat și cu mai multe structuri în mișcare, o imagine care se extinde dincolo de sfera familiei tradiționale compuse din mamă, tată și copiii lor Filmele selectate în secțiunea Tablou de familie prezintă șapte exemple de familii neconvenționale sau chiar defectuoase, confirmând încă o dată adevărul frazei cu care Tolstoi își începe romanul Anna Karennina: ‘Toate familiile fericite seamănă unele cu altele Fiecare familie nefericită este nefericită în felul ei ’ Another Year is the portrait of a Chinese family, struggling to get by in an overpopulated country, where it is not uncommon for a family of six to share a one bedroom apartment In such confined quarters, quarrels and conflicts between family members are expected to happen The film captures family dynamics between different generations over a year, highlighting the veracity of representation not only specific of Chinese society, but the universality of family life Finally, Close ties is a wistful look at a relationship of forty years, a rarity amid broken up and dysfunctional families Yet, even seemingly perfect families are subject to problems and conflicts and the protagonists of Close ties are not an exception Încă un an este portretul unei familii chineze care se străduiește să supraviețuiască într-o țară suprapopulată, unde nu e neobișnuit ca o familie compusă din șase membri să locuiască într-un apartament de o cameră În astfel de circumstanțe, e de așteptat să apară certuri și conflicte Filmul captează dinamica dintre cele trei generații pe parcursul unui an, subliniind veridicitatea reprezentării nu numai a societății chineze, ci și a universalității vieții de familie Un alt exemplu de peisaj familial complicat este Prima împărtășanie, în care responsabilitatea pentru menținerea unității familiei nu îi revine nici tatălui, un ins mărinimos dar complet inutil, care își petrece cea mai mare parte a zilelor într-o stare de beție, nici mamei, absentă și în mare parte indiferentă, ci fiicei adolescente Portretizând, de asemenea, o familie dezbinată, regizoarea filmului El, Ea, Eu investighează într-o narațiune liniară progresul relației eșuate, dintre părinții care s-au despărțit înainte de nașterea ei, în încercarea de a înțelege istoria unei familii care nu a fost să fie Ocupându-se cu o poveste similară, a unei familii eșuate, Cineva încă te iubește este un expozeu personal și sensibil al unei legături paternale deteriorate, din cauza tatălui care și-a părăsit familia În Familia lărgită, termenul se extinde pentru a include părinți de același sex sau membri ai unei familii mai largi Ideea unei familii extinse este dezvoltată și mai departe în Phoenixxx, unde între cele două protagoniste se dezvoltă o relație aproape fraternă, alimentată de provocările pe care le au de înfruntat împreună În cele din urmă, Legături de familie reprezintă o privire melancolică asupra unei relații de patruzeci de ani, o raritate în mijlocul familiilor sparte și disfuncționale Cu toate acestea, chiar și familiile aparent perfecte sunt supuse problemelor și conflictelor, iar protagoniștii din Legături de familie nu sunt o excepție Curatorial text and film presentations by Raluca Iacob Text curatorial și prezentări filme de Raluca Iacob Another example of a complicated family landscape is Communion, in which the one responsible for keeping the family together is neither the father, a sort of kindhearted but entirely useless adult who spends most of his days drunk, nor the mother who is absent and mostly indifferent, but the teenage daughter Also portraying a broken up family, the director of He She I investigates in a linear narrative the progression of the failed relationship between her parents, given that they split before her birth, in an attempt to grasp the history of a family that never was Dealing with a similar family that had collapsed, You Are Still Somebody’s Someone is a sensitive and personal exposition of a damaged paternal bond, driven apart by the father’s forsaking his family Facing different obstacles to family fulfillment Extended Family considers two examples of non-nuclear families, extending the definition of the term to cases of same-sex parents and family members that form a broader group An idea of an extended family is taken even further in Phoenixxx, where the two protagonists share an almost sisterly bond, despite not being related in any way 18 Another Year/ You Yi Nian A mai trecut un an Shengze Zhu, China, 2016, 181’ A deceptively simple film, Another Year follows a three-generation family over the course of thirteen months through thirteen shared meals Director Shengze Zhu perceptively captures the essential contemporary working-class Chinese family struggling with socio-economic conditions and forced to migrate for work to the city for at least part of the year Confined by the cramped family space, the director uses subtle changes in framing to reinvent the familial expanse, and illustrates the interactions, problems or conflicts that plague their everyday existence Through distinct family portraits built over the course of the film, from the silent ailing grandmother to the two young children who are either glued to the television or always looking for attention, the film illustrates the inexorable passage of time and the way it changes everyone Un film înșelător de simplu, Încă un an urmărește o familie de condiție modestă din China pe parcursul a treisprezece luni și prin intermediul a treisprezece mese în familie Regizoarea Shengze Zhu captează cu sensibilitate familia chineză contemporană fundamentală, care se zbate în probleme socioeconomice și este obligată să migreze la oraș în căutare de lucru pentru cel puțin o parte a anului Constrânsă de spațiul îngust în care trăiesc trei generații, regizoarea recurge la schimbări subtile de încadrare prin care reinventează spațiul familial și ilustrează interacțiunile, problemele sau conflictele care le afectează viața de zi cu zi Prin portrete familiale distincte, construite pe parcursul filmului, de la bunica tăcută și bolnavă la copiii care sunt fie lipiți de televizor, fie în continuă căutare de atenție, filmul ilustrează trecerea inexorabilă a timpului și modul cum îi afectează pe fiecare dintre ei Producers: Shengze Zhu, Zhengfan Yang Editor: Shengze Zhu Sound: Dejian Ou Cinematographer: Zhengfan Yang Production Company: Burn the Film Production House Shengze Zhu Initially a photographer, Shengze Zhu co-founded Burn The Film in 2010 with Zhengfan Yang, and has served as producer and cinematographer for Yang’s films OUT OF FOCUS (2014) is her directorial debut, which premiered at the Cinéma du Réel International Documentary Film Festival in France ANOTHER YEAR (2016) premiered at the Visions du Réel International Film Festival in Switzerland and has received a number of awards at festivals worldwide Cu un debut în fotografie, Shengze Zhu este co-fondatoare a Burn The Film (2010) și este producător și director de imagine la Yang’s Films OUT OF FOCUS (2014) reprezintă debutul ei regizoral, cu premiera la Festivalul de Film Documentar Cinéma du Réel, Franța ANOTHER YEAR (2016) a avut premiera la Festivalul Internațional Visions du Réel Elveția și a câștigat numeroase premii la festivaluri din toată lumea Festivals / Awards: Best Feature Film - Visions du Réel 2016 / Grand Prize for Best International Feature - RIDM - Montreal International Documentary Festival 2016 / Critic’s Award - Olhar de Cinema - Curitiba IFF 2016 / Special Jury Award - Abraccine / Millenium Film Festival 2017, Belgium / Open City Documentary Film Festival 2016, UK / New Horizons International Film Festival 2017, Poland / Human Rights Film Festival 2016, Croatia / Jeonju International Film Festival 2017, South Korea / Art of the Real Festival 2017, USA / Yamagata International Documentary Film Festival 2017 / ”Message to Man” International Documentary Festival 2016, Russia international 19 Close Ties / Wiezi Legături de familie Zofia Kowalewska, Poland, 2016, 18’ Close ties is the bitter-sweet portrait of an elderly couple who have been married for 45 years It is a thoughtful study of the challenges of marriage through the personal experiences of a pair who has endured despite several setbacks After an eight-year extramarital affair, the husband is forced return to his wife for shelter, and accept her constant scolding over his indiscretion Like all longstanding couples their daily habits and interactions revolve to bickering over trivial aspects, such as whether to rearrange the furniture or who is responsible for paying the house bills In essence, Close ties observes the difficulties of cohabitating, yet despite filming in the familial space the camera always maintains its distance, as it nostalgically looks towards an imperfect past Legături de familie este portretul dulceamărui al unui cuplu în vârstă, după 45 de ani de căsătorie, un fel de studiu de caz care are în centru o pereche care a rezistat testului timpului în ciuda mai multor obstacole După o aventură amoroasă de opt ani, soțul se vede nevoit să se întoarcă acasă, la soția lui, unde nu scapă de mustrările soției care îi reproșează constant greșelile trecutului Ca în orice cuplu stabil, tabieturile și interacțiunile zilnice se învârt în jurul unor banalități, cum ar fi sugestiile soțului de rearanjare a mobilei sau cine e responsabil de plata facturilor În esență, Legături de familie observă dificultățile de conviețuire, și, în ciuda faptului că obiectivul pătrunde în spațiul strâns, familial, camera păstrează o anumită distanță și privește cu nostalgie spre un trecut imperfect Producer: Ewa Jastrzebska Editor: Jerzy Zawadzki Sound: Krzysztof Ridan Cinematographer: Weronika Bilska Music: Krzysztof Ridan, Barbara Torhan Scriptwriter: Zofia Kowalewska Production Company: Munk Studio – Polish Filmmakers Association Zofia Kowalewska Zofia Kowalewska is a third-year student of Film Direction at The Film School in Lodz, Poland Her documentary Close Ties has been shortlisted for the 2017 Academy® Awards Other works by Zofia include short documentary and fiction studies, including “My luv”, “Mikki” and “Don’t call me mom” She is currently developing her next fiction short at The Lodz Film School and she participates in Wajda School Documentary Film Program with her next documentary project Zofia Kowalewska este studentă în anul al treilea, regie de film, la Lodz Film School, Polonia Scurtmetrajul Close Ties a fost inclus pe lista scurtă la Academy® Awards, 2017 Alte lucrări ale Zofiei includ studii de documentar și ficțiune (“My Luv”, “Mikki” și “Don’t Call Me Mom”) În prezent lucrează la un scurtmetraj de ficțiune la Lodz Film School, iar la Wajda School Documentary, participă cu un proiect nou de film documentar Festivals / Awards: Golden Dove - DOK Leipzig 2016 / Silver Djed Pillar for the Best Director - Sharm Film Festival Egypt 2017 / Best Short Documentary Film - Flickerfest International Short Film Festival 2017 / Special Jury Award for Student Documentary - IDFA 2016 / Best International Short - DocEdge Festival, New Zealand, 2017 / Grand Prix - Film Festival Herceg Novi, Montenegro, 2017 / Sundance 2017 / Hot Docs 2017 / Festival dei Popoli 2016 / Warsaw Film Festival, Poland, 2016 / Edinburgh International Film Festival, UK, 2017 / Curtas Vila do Conde International Film Festival, Portugal, 2017 / Doc Aviv, Israel, 2017 / Sydney Film Festival, Australia, 2017 / AFI DOCS, USA, 2017 / Palm Springs International ShortFest, USA, 2017 / Pärnu Film Festival, Estonia, 2017 shorts 20 Communion Prima împărtășanie Anna Zamecka, Poland, 2016, 72’ At once intimate and solemn, Communion illus trates the struggle of a young girl to keep together a dysfunctional family Mature beyond her years, 14 year old Ola cooks, cleans, takes care of her autistic brother, while the father is useless and the mother is absent altogether On top of everything, she must do her best to help her brother be accepted for his religious communion In catholic Poland, the communion is an important step in every person’s life and an occasion for the entire family to come together Thus, Ola sees in this an opportunity to convince her mother to return home The film captures in muted colors a delicate and intimate portrait of an exceptional young girl and her moving efforts to mend relationships within her disintegrating family Pe un ton în același timp familiar și oarecum solemn, Communion (Prima împărtășanie) este despre eforturile unei tinere de a menține laolaltă o familie disfuncțională Matură dincolo de vârsta ei, Ola, care are 14 ani, gătește, face curățenie, are grijă de fratele ei autist, în vreme ce tatăl e inutil iar mama lipsește cu desăvârșire Tot ei îi revine sarcina de a-l ajuta pe fratele ei să fie acceptat pentru prima împărtășanie În Polonia catolică, prima împărtășanie este un pas important în viața fiecărei persoane și o ocazie pentru reuniunea întregii familii Ola vede în acest eveniment oportunitatea de a o convinge pe mama lor să se întoarcă acasă Filmul captează în culori estompate un portret delicat și intim al unei tinere excepționale care duce povara unei familii în perpetuă primejdie de dezintegrare Executive producer: Hanka Kastelicová Producers: Anna Zamecka, Anna Wydra, Izabela Łopuch, Zuzanna Król Editors: Anna Zamecka, Agnieszka Glińska, Wojciech Janas Cinematographer: Malgorzata Szylak Scriptwriter: Anna Zamecka Production companies: HBO Europe, Wajda Studio, Otter Films Anna Zamecka Anna Zamecka lives and works in Warsaw, Poland She studied Journalism, Anthropology and Photography in Warsaw and Copenhagen She completed the Dok Pro Documentary Programme at Wajda School “Communion” is her full-length debut Anna Zamecka trăiește și lucrează în Varșovia, Polonia A studiat jurnalism, antropologie și fotografie la Varșovia și Copenhaga, și Dok Pro Documentary Programme la Wajda School “Communion” marchează debutul ei în lungmetraj Festivals / Awards: Premio SRG SSR - Locarno Film Festival, Switzerland 2016 / Young Eyes Film Award - DOK Leipzig 2016 / Best Documentary Film - Bratislava International Film Festival, Slovak Republic, 2016 / Alpe Adria Cinema Award - Trieste Film Festival, Italy, 2017 / Best Documentary for Feature or Medium-Length Competition - It’s All True - International Documentary Film Festival, Brazil, 2017 / SOS-Kinderdorfer Weltweit Award - DOK fest International Documentary Film Festival in Munich, Germany, 2017 / Best Documentary - TRT Documentary Awards, Turkey, 2017 / Grand Pix Documentary at OsloPix, Norway, 2017 / Silver Eye Award - Jihlava IDFF 2016 / Best Documentary - Minsk IFF “Listapad”, Belarus, 2016 central & eastern europe 21 Extended Family Familia lărgită Ramona Helena Sonderegger, Switzerland, UK, 2016, 30’ With Swiss law denying access to parenthood to LGBT couples by banning adoption and the use of assisted reproductive medicine, samesex partners are forced to find alternative solutions The two couples that are the focus of Extended Family decide to use men they know as sperm donors, thus bypassing the legal limitations through a technicality Challenging the perceived status quo of the idealized, nuclear family, the film positions family relations in an alternative, gray area, that contains besides two mothers, a father, aunts, grand-mothers and several friends, confirming, thus, the accuracy of the African proverb which states that ‘it takes a village to raise a child’ Odată cu schimbarea legislației elvețiene, care neagă cuplurilor LGBT accesul la statutul de părinți prin interzicerea adopțiilor și a reproducerii umane asistate medical, cuplurile de același sex sunt nevoite să găsească alternative Cele două cupluri care sunt în vizorul filmului Familia extinsă decid să folosească bărbați din cercul lor de cunoștințe pe post de Ramona Helena Sonderegger donatori de spermă, evitând astfel limitările legale printr-un subterfugiu ingenios Sfidând Ramona Helena Sonderegger (b 1982, Altstätten, Switzerland) has a Primary status quo-ul acceptat al familiei idealizate, Teacher degree (2004) In 2012, she participated in a field research in Kyrgystan nucleare, filmul poziționează relațiile de for an ethnographic film, in the next year receiving a BA degree in Social Anthrofamilie într-o zonă gri, alternativă, care include, pology, Political Sciences and Psychology at the University of Zurich, and taking pe lângă cele două mame, un tată, mătuși, part in a field research in Yaoundé, Cameroon In 2015, she became MA in Visual bunici și prieteni, confirmând veridicitatea Anthropology with Ethnographic Documentary, Granada Centre, University of unui proverb african care spune că ‘este nevoie Manchester “EXTENDED FAMILY” is her documentary film as director, producer, cinematographer, and editor, made with Granada Center for Visual Anthropology de un sat întreg pentru a crește un copil’ Producer: Ramona Helena Sonderegger Editor: Ramona Helena Sonderegger Sound: Adrian Pfisterer Cinematographer: Ramona Helena Sonderegger Music: Lorenz Schaetti Scriptwriter: Ramona Helena Sonderegger Production Company: Granada Centre for Visual Anthropology Ramona Helena Sonderegger (n 1982, Altstätten, Switzerland) are o diplomă de învățător (2004) În 2012, a participat într-o tabără de cercetare în Kyrgystan, în anul următor primind o diplomă de licență în Antropologie Socială la Universitatea din Zurich A urmat o cercetare de teren în Yaoundé, Cameroon, iar în 2015, a devenit MA in Visual Anthropology, Ethnographic Documentary, (Granada, University of Manchester) Extended Family este documentarul realizat de ea ca regizor, director de imagine, producător și editor, împreună cu Granada Center for Visual Anthropology Festivals / Awards: Rechira Prize for the Best research work - Espiello XV, Festival Internacional de Documental Etnográfico de Sobrarbe, Spain 2017 / Pink Apple Film Festival, Switzerland 2016 / SEF, Croatia 2016 / FSFF, Fünf Seen Film Festival, Germany 2016 / Blickfang Festival, Switzerland 2016 / Toronto Film Week, Canada 2016 / Regard Bleu Ethnographic Film Festival, Switzerland 2016 docschool 22 He She I / Er Sie Ich El, ea, eu Carlotta Kittel, Germany, 2017, 88’ He She I addresses candidly the idea of subjective interpretation, and highlights Nietzsche’s statement ‘facts do not exist, there are only interpretations’ Carlotta Kittel interviews her parents, who had broken up before her birth, and attempts to reconstruct through their separate viewpoints a history of their failed romance At times funny, at others wistful or even bitter, the two parents relate in intertwined progression their own perspective of the story Creating a conversation between the two through an intelligent use of parallel editing, the film reveals a desire by each parent to manipulate the narrative and in the end a failure to do so In search of the truth, the film highlights the difficulties of open communication and acceptance in the midst of family dynamics El Ea Eu se apleacă cu sinceritate asupra ideii de interpretare subiectivă și se face ecoul afirmației lui Nietzsche ‘Nu există fapte, ci doar interpretări’ Carlotta Kittel își intervievează părinții, care s-au despărțit înainte de nașterea ei, și încearcă să reconstruiască prin perspectivele lor distincte o istorie a poveștii lor eșuate Uneori amuzant, alteori melancolic sau chiar caustic, cei doi părinți narează într-o progresie interconectată propria lor perspectivă asupra poveștii Creând o conversație între cei doi prin folosirea inteligentă a montajului în paralel, filmul dezvăluie o încercare și în final un eșec al fiecărui părinte de a manipula povestea În căutarea adevărului, filmul subliniază dificultățile acceptării și ale comunicării deschise în mijlocul dinamicilor familiale Producer: Isabell Wackers Editors: Carlotta Kittel, Andrea Herda Muñoz Sound: Luise Hofmann Cinematographer: Andac Karabeyoglu Production Company: Film University Babelsberg Konrad Wolf Carlotta Kittel A 2013 graduate in editing at the Film University Babelsberg Konrad Wolf, Carlotta Kittel (b 1988, Berlin) is a director and co-editor She spent a year abroad developing her studies in editing and directing at the National Film School in Łódź, Poland She finished her postgraduate studies at the Film University Babelsberg with “He She I”, having worked since 2013 as a freelance editor, most recently for the film adaptation of the novel “Center of My World” (“Die Mitte der Welt”, directed by Jakob M Erwa) Carlotta Kittel is a Member in the German Editors’ Association BFS Absolventă a Film University Babelsberg Konrad Wolf secția montaj film (2013), Carlotta Kittel (n 1988, Berlin) este regizor și co-editor La National Film School in Łódź, Polonia a petrecut un an aprofundând studiile de regie și montaj, finalizând studiile postuniversitare la Film University Babelsberg cu “HE SHE I”(2017) Din 2013, activează ca editor liber profesionist, cel mai recent, la adaptarea romanului “Center of My World” (“Die Mitte der Welt”, regizată de Jakob M Erwa) Carlotta Kittel este membru al German Editor’s Association BFS Festivals / Awards: The Prize of the Ecumenical Jury & Special Mention - Achtung Berlin New Berlin Film Award 2017 / Filmfestival Max Ophüls Preis 2017, Saarbrücken, Germany / Nonfiktionale 2017, Bad Aibling, Germany / DOK fest München 2017 / Documentary Film Week 2017, Berlin, Germany / Dokumentarfilmwoche Hamburg 2017 / Antenna Documentary Film Festival 2017 docschool 23 Phoenixxx Phoenixxx Mihai Gavril Dragolea, Romania, 2017, 50’ When life offers no options, what can one do to make a living? Georgiana and Mona, two young women who arrived in Bucharest with the desire to make something of themselves, end up working in the live sex chat industry For Mona, this work is rapidly becoming impractical, as her daughter is growing up and shielding the child from her double life becomes increasingly problematic Despite the fact that the two portraits emphasize very different personalities - with the explicitly candid Georgiana and the more gentle Mona - the two women share an almost sisterly bond, an exception in such a ruthless industry Granting unprecedented access into their world, the two women allow for an up-close depiction of their lives and work, bringing the viewer into an environment that they would rarely be able to glimpse Când viața nu oferă opțiuni, care sunt soluțiile de supraviețuire? Georgiana și Mona, două femei tinere care au sosit în București cu dorința de a reuși în viață, ajung să lucreze în industria de live chat Pentru Mona, această muncă devine curând imposibilă, deoarece fiica ei crește și încercările de a-și proteja copilul de viața dublă pe care o duce devin din ce în ce mai greu de realizat În ciuda faptului că cele două portrete subliniază personalități foarte diferite - Georgiana fiind de o onestitate explicită, iar Mona având o atitudine mult mai delicată - cele două femei au o relație aproape fraternă, o excepție într-o industrie atât de nemiloasă Prin accesul fără precedent în această lume, cele două femei permit o reprezentare în prim-plan a vieții și muncii lor, aducând privitorul într-un mediu pe care altfel nu ar avea șansa să-l întrezărească Mihai Gavril Dragolea Mihai Dragolea is a Film School graduate of theUBB Cluj, has a MA degree in Contemporary Video Art at the National University of Arts, Bucharest, studied one year in Istanbul being enrolled in an Erasmus programme, and is a Berlinale Short Film Station Talent Campus Alumnus, as well His main aim is the exploration of the social impact of the documentary form and as an educational tool, traveling and exploring human stories as motivation for his creative cinematic narratives Mihai Dragolea este absolvent al Școlii de Film a UBB Cluj, are un master în Artă Video la Universitatea Națională de Arte București, a studiat un an la Istanbul într-un program Erasmus, și este membru participant la campusul de scurtmetraje pentru tinere talente al Berlinalei Scopul său major este studierea impactului social al documentarului și calitatea sa de instrument educațional, explorând în călătoriile sale povești de vieți ce-i servesc drept fundament pentru narațiuni cinematografice creative Produces: Tudor Giurgiu, Radu Constantin Mocanu Editor: Mihai Gavril Dragolea Sound: Irina Bozdog Cinematographer: Mihai Gavril Dragolea Scriptwriters: Mihai Gavril Dragolea, Radu Constantin Mocanu Production Companies: Libra Film, Vagabond Film romania 24 You Are Still Somebody’s Someone / Vi Lader Billedet Stå Et Øjeblik Cineva încă te iubește Esther Wellejus, Denmark, 2017, 25’ A visual essay about a father-daughter relationship, You Are Still Somebody’s Someone is the construction of an image of the estranged father, an attempt to fill a paternal void Through the use of 8mm archival film and a subjective voice-over narration, it formulates a sensory, mnemonic familial identity, dominated by absence and loss The narrative transitions between past and present, and the film oscillates between understanding and condemning a father who had perennially dealt with mental illness and eventually left his family to pursue a religious calling You Are Still Somebody’s Someone underlines how even the most deeply-rooted emotional connections – those between parents and children – are subject to erosion and deprivation which leave behind only fragmentary memories of a strange and magical childhood Un eseu vizual despre relația tată-fiică, Cineva încă te iubește reprezintă construcția unei imagini a unui părinte înstrăinat, o încercare de a umple un gol parental Prin folosirea de film de arhivă de 8mm și a unei narațiuni subiective, filmul formulează o identitate familială mnemonică, senzorială, dominată de absență și pierdere Narațiunea acoperă momente din trecut și din prezent, iar filmul oscilează între înțelegerea și blamarea unui tată care a suferit mereu de boli mintale și care în cele din urmă și-a părăsit familia pentru a urma o chemare religioasă Cineva încă te iubește accentuează cum până și legăturile emoționale cele mai adânc înrădăcinate - cele dintre părinți și copii - sunt expuse unui proces de eroziune și deprivare, care lasă în urmă doar amintirea unei copilării fermecate Executive Producer: Helle Faber Producer: Mathilde Hvid Lippmann Editor: Anna Heide Sound: Thomas Arent Cinematographer: Esther Wellejus Music: Lasse Aagaard Scriptwriter: Esther Wellejus Production Company: Made in Copenhagen Esther Wellejus Esther Wellejus holds an MA in Film and Media Studies from the University of Copenhagen, received training in documentary filmmaking at The National Film School of Denmark and works as a documentary concept developer and as speaker and writer with years of work in the production of several feature and TV documentaries You Are Still Somebody’s Someone is her directorial debut Esther Wellejus deține un master în studii de film și media la Universitatea din Copenhaga, studiind filmul documentar la The National Film School of Denmark, și lucrează ca producător, comunicator și scriitor, cu ani de experiență în producția de documentar TV de lungmetraj You Are Still Somebody’s Someone e debutul ei regizoral Festivals / Awards: CPH:DOX March 2017 / Sheffield Doc/Fest, June 2017 / Open City Documentary Festival 2017 / Odense International Film Festival 2017 / ”Don’t fear the weird” Festival 2017 shorts 25 Under Pressure Sub presiune From our very early years, we fall under the rules of institutions Family, economy, government, are manifest in our existence and more often than not put pressure on our lives While a greater or lesser degree of pressure is an unavoidable constant, variables of the individual reaction to strain are countless The films in this section tell stories about clashes between individuals and institutions, some of them versions of the story of David and Goliath Instituțiile își fac simțită prezența foarte devreme în existența unei ființe sociale Familia, economia, guvernarea, toate ne dirijează și exercită presiuni asupra mersului vieților noastre Presiunea, fie ea mai mare sau mai mică, e o constantă Reacțiile fiecăruia, în schimb, sunt în infinită varietate Filmele din această secțiune sunt tot atâtea povești despre confruntări dintre individ și instituție, versiuni ale luptei lui David cu Goliath In Burma/Myanmar, there are more online poets than bloggers In a country tormented by dictatorship and isolation, poetry has been a way to endure and resist tyranny Burma Storybook features the country’s most famous dissident poet alive today and pursues his quest for a way to heal the people’s heart În Birmania/Myanmar există mai mulți poeți online decât bloggeri Poezia a fost întotdeauna o formă de rezistență împotriva dictaturii, tiraniei și izolării Cronici birmaneze îl are în prim-plan pe cel mai celebru poet-dizident al țării și îi urmărește căutarea poetică a vindecării rănilor unui popor In the re-militarized society of today’s Russia, Convictions offers a rare glimpse inside the guts of the bureaucratic machine through which every young man must pass, as all of them are considered suitable for military service by default When the conscripts happen to be conscience objectors, their encounter with the recruitment committee take a dramatic turn Comisia de recrutare oferă o privire rar întâlnită în măruntaiele mașinăriei birocratice prin care sunt obligați să treacă toți tinerii considerați apți pentru serviciul militar în societatea tot mai militarizată din Rusia de azi Atunci când recruții se întâmplă să fie ‘’altfel’’ (pacifiști sau homosexuali, de pildă), confruntarea cu comisia devine dramatică The Trial documents the twists and turns of the famous case against Mihai Moldoveanu, charged and sentenced for first degree murder while using it as a case study for the judiciary system in Romania Procesul urmărește meandrele celebrului dosar Mihai Moldoveanu, acuzat și condamnat pentru omor deosebit de grav, transformându-l într-un studiu de caz asupra funcționării justiției în România With Before I met you the camera enters an area which in Eastern European hospitals is still prohibited: the delivery room, and takes an uncompromising look at what ‘’the happiest day in a woman’s life’’ really looks like for the future mothers Cu Venirea pe lume pătrundem acolo unde (în spitalele din estul Europei) accesul este strict interzis: în camera de nașteri, și observăm fără menajamente cum arată ‘’cea mai frumoasă zi’’ din viața viitoarelor mămici When it comes to corruption, Romania is perceived as a laggard of the EU Recently, however, the country has become the centre stage of one of the most ferocious anti-corruption battles on the planet, which is shaking up the society outright Roumanie, le grand ménage (Romania, Spring Cleaning) ponders the question of how one of the most corrupt states in Europe will manage this amazing feat? În materie de corupție, România are o faimă proastă în UE Recent, însă, țara a devenit epicentrul unei bătălii anti-corupție de o duritate maximă, care a zguduit întreaga societate România, marea curățenie se întreabă cum va face față acestui cutremur unul dintre cele mai corupte state ale Europei Opinion polls in Ukraine show that corruption is a main issue New state bodies are being created to fight corruption at highest levels Expectations are high CounterAction glimpses into the selection process which is a challenge in itself, when you attempt to pick the right persons for the job Curatorial text and films presentations by Adina Marin 26 Conform sondajelor de opinie din Ucraina, corupția e una din problemele majore ale societății Sunt create organisme noi pentru lupta cu corupția la nivel înalt, iar așteptarea e la cote ridicate Echilibru de forțe pătrunde în culisele procesului de selecție a candidaților, care este o provocare în sine, mai ales atunci când nu toți doritorii sunt potriviți pentru rol Text curatorial și prezentări filme de Adina Marin Before I Met You / Medzi Nami Venirea pe lume Zuzana Límová, Italy, 2016, 68’ Is it going to hurt very badly? Am I going to be in pain for long? Is my baby going to be all right? These must be some of the thousand questions to seize the mind of a motherto-be when she goes to the hospital to give birth, along with worries about the upcoming new responsibilities and the challenges of parenthood An overwhelming exaltation gives her the impression that her happiness is shared by everyone Or is it? Before I Met You offers a rare glimpse into an area which is still marked as a no-entry zone in most Eastern European hospitals: the delivery room, and takes an uncompromising look at what ‘’the happiest day in a woman’s life’’ can sometimes look like Oare o să am dureri mari? O să țină mult? Copilul va fi sănătos? Sunt doar câteva dintre miile de întrebări care bântuie prin mintea unei viitoare mame atunci când merge la spital ca să nască Mai sunt și îngrijorările legate de noile responsabilități și provocări ale vieții de părinte Un sentiment de exaltare îi dă probabil impresia că fericirea ei e împărtățită de toți cei din jur Așa să fie? Filmul pătrunde acolo unde (în spitalele din estul Europei) accesul este strict interzis: în camera de nașteri, și observă fără menajamente cum arată ‘’cea mai frumoasă zi’’ din viața viitoarelor mămici Producers: Heidi Gronauer, Lorenzo Paccagnella Editor: Morgana Tinebra Sound: Denisa Uherová, Samuel Štefanec Cinematographer: Selina Becker Music: Denisa Uherová Production Company: ZeLIG - School for Documentary, Television and New Media Zuzana Límová Zuzana Límová (b 1984) graduated journalism at the Commenius University in Bratislava As an independent journalist and global education consultant she has cooperated with the media, and with cultural platforms and NGOs all over the world She studied directing at the ZeLIG School for Documentary, Television and New Media in Bolzano, Italy, and graduated in 2016 Zuzana Límová (n 1984) a studiat jurnalism la Universitatea Commenius din Bratislava A lucrat ca jurnalist independent și consultant pe probleme de educație, poziții de pe care a colaborat cu media, cu platforme culturale și cu ONG-uri din toată lumea A urmat studii de regie de film la ZeLIG School for Documentary, Television and New Media din Bolzano, Italia, per care le-a absolvit în 2016 Festivals / Awards: ZeLIG Film Festival 2016 docschool 27 Burma Storybook Cronici birmaneze Petr Lom, Corinne van Egeraat, Netherlands, Norway, 2017, 81’ In Burma/Myanmar, there are more online poets than bloggers In a country tormented by dictatorship and isolation, poetry has been a way to endure and resist tyranny The film features Maung Aung Pwint, Burma’s most famous dissident poet alive today and in telling his story, it makes a panning over a country undergoing a process of change The structure is fluid, like a storybook in verse, combining cinema verité scenes with accounts of past sufferings and poems recited on camera Petr Lom recalls that Maung Aung Pwint ‘s first words about this project were “let’s make a long poem together” And the filmmakers took on the challenge În Birmania/ Myanmar există mai mulți poeți online decât bloggeri Poezia a fost întotdeauna o formă de rezistență împotriva dictaturii, tiraniei și izolării Filmul îl are în prim-plan pe Maung Aung Pwint, cel mai celebru poet-dizident al țării și, aducând pe ecran povestea lui, panoramează peste o întreagă țară aflată în plină schimbare Structura filmului e fluidă, ca o cronică în versuri, în care se împletesc secvențe de cinema verité cu relatări despre suferințe din trecut și poezii recitate la cameră Petr Lom își amintește că prima reacție a lui Maung Aung Pwint vizavi de acest proiect a fost ‘’hai să compunem înpreună o poezie lungă’’ O provocare pe care cei doi autori ai filmului au acceptat-o Producers: Corinne van Egeraat, John Arvid Berger Editors: Petr Lom, Dorith Vinken, Stefan Kamp Sound: Jeroen Goeijers Cinematographer: Petr Lom Music: Geir Jenssen Scriptwriters: Petr Lom, Corinne van Egeraat Production Companies: ZIN Documentaire B V , JAB Film Festivals / Awards: IFFR Rotterdam 2017 / One World Prague 2017 / CPH:DOX 2017 / Visions du Réel 2017 / Cinéma du Réel 2017 / Millennium Docs Against Gravity Warsaw 2017 / Documentary Edge New Zealand 2017 / Hong Kong International Film Festival 2017 / Vancouver International Film Festival 2017 / International Festival of Films on Art Singapore 2017 Petr Lom, Corinne van Egeraat Petr Lom (b 1968) received his Ph D in political philosophy from Harvard University In 2003, he became an independent documentary director and producer specializing in human rights film His award winning films have been broadcast in over thirty countries and screened at more than two hundred and fifty film festivals around the world including Sundance, Berlinale, Locarno, Rotterdam and IDFA Petr Lom (n 1968) are un doctorat în filosofie politică de la Universitatea Harvard În 2003, a devenit regizor și producător independent de film documentar orientat pe problematici de drepturile omului Filmele sale au câștigat numeroase premii și au fost transmise de televiziunile a peste treizeci de țări și proiectate la peste două sute cincizeci de festivaluri din toată lumea, printre care: Sundance, Berlinale, Locarno, Rotterdam și IDFA Amsterdam international 28 Corinne van Egeraat (b 1966) is an independent filmmaker and creative producer with a background in theatre; she specializes in projects on creative freedom of expression In 2011/12 she produced the Self-¬Portrait Video Project, a one-year long workshop on autobiographical storytelling with young Egyptian artists She is currently producing Framing the Transition, a human rights photography essay project with twelve young Burmese photographers Corinne van Egeraat (n 1966) este cineast și producător independent cu studii de teatru; Proiectele sale au ca subiect libertatea de expresie și de creație În 2011/12, a produs proiectul-video Self-Portrait (Autoportret), un atelier de story-telling cu durata de un an, cu tineri artiști egipteni În prezent lucrează la Framing the Transition, un proiect-eseu foto împreună cu doisprezece tineri fotografi birmanezi Convictions / Ubejdenia Comisia de recrutare Tatiana Chistova, Russia, Poland, 2016, 61’ In the re-militarized society of today’s Russia, the film offers a rare glimpse inside the guts of the bureaucratic machine through which every young man must pass, as all of them are considered suitable for military service by default When the conscripts happen to be conscience objectors, their encounter with the recruitment committee take a dramatic turn Ardent pacifist Roman is sent through a series of humiliating court trials Losha and Viktor endure long and condescending deliberations that undermine their personalities LGBT movement veteran, Johnny is bluntly rebuked and handcuffed While obviously siding with the four characters, the director cleverly balances the points of view between the objective observer and the sympathetic viewer There are no good guys and bad guys in these stories The officials, frightening as they look, are full of good intentions, but they are captives of obsolete social norms Eventually, they too experience a kind of pressure, as well as the conscripts Filmul oferă o privire rar întâlnită în măruntaiele mașinăriei birocratice prin care sunt obligați să treacă toți tinerii considerați apți pentru serviciul militar în societatea tot mai militarizată din Rusia de azi Atunci când recruții se întâmplă să fie ‘’altfel’’ (pacifiști sau homosexuali, de pildă), confruntarea cu comisia devine dramatică Pacifistul Roman trece printr-o serie de procese umilitoare Losha și Viktor asistă la lungi deliberări pe tema personalităților și convingerilor lor Activistul veteran LGBT Johnnie e agresat și încătușat Autoarea se poziționează în mod evident de partea celor patru, dar reușește cu ingeniozitate să mențină un echilibru între observația seacă și empatizarea cu personajele Poveștile nu sunt cu cei buni și cei răi Membrii comisiei, chiar dacă par înfricoșători, sunt plini de bune intenții, dar sunt prizonieri ai unor norme sociale depășite Până la urmă, și ei sunt supuși presiunii, la fel ca cei patru recruți Tatiana Chistova Tatiana Chistova is a Russian director and screenwriter Initially, she graduated from St Petersburg University with a Master’s degree in Philology She worked as an assistant director for the Lenfilm Production Studio Afterwards she graduated from the Higher Courses for Scriptwriting and Film Direction in Moscow and started to write and direct her own films Regizoarea și scenarista rusă Tatiana Chistova a studiat la Universitatea din St Petersburg, unde a obținut o diplomă de master în filologie A lucrat în calitate de asistent de regie la studioul de producție Lenfilm După ce a absolvit studii superioare în domeniul regiei și scenariului de film, a început să-și realizeze propriile filme Producers: Vlad Ketkovich, Tatiana Chistova, Maria Chuprinskaya, Maciek Hamela Cinematographer: Maria Falileeva Scriptwriter: Tatiana Chistova Production Companies: Ethnofund, Impakt Film Festivals / Awards: Main Prize for the Best Feature Film - ArtDocFest 2016 / MDR Film Prize for an outstanding Eastern European Film - DOK Leipzig 2016 / Best film (Other Views) - Curitiba IFF 2017 / Zagreb Dox 2017 / One World Film Festival 2017, Czech Republic / goEast 2017 / Korea Queer Film Festival 2017 / FIDMarseille 2017 / Beldocs International Documentary Film Festival 2017 / Millennium Docs Against Gravity 2017 central & eastern europe 29 CounterAction / ПротиДія Echilibru de forțe Serhii Andrushko, Ukraine, 2016, 25’ Opinion polls in Ukraine show that corruption is a main issue New state bodies are being created to fight corruption at highest levels A year and half after the Revolution, The Anticorruption Prosecutor’s Office is founded For the first time, the Head of the office is to be appointed through open competition And as another first, the hearings are public so that activists, revolutionaries and representatives of the general public are free to attend The film observes the rising tension during the hearings, both candidates and committee members acting under the pressure of the high level of public expectation Conform sondajelor de opinie din Ucraina, corupția e una din problemele majore ale societății Sunt create organisme noi pentru lupta cu corupția la nivel înalt La un an și jumătate după revoluție este înființată Procuratura Anticorupție Pentru prima oară în Ucraina, Procurorul Șef urmează să fie investit pe bază de concurs Și tot ca o premieră, audierile pentru post sunt publice, făcând posibilă participarea activiștilor, a revoluționarilor și a reprezentanților publicului Filmul redă tensiunea crescândă din timpul audierilor, atât candidații cât și membrii comisiei fiind sub presiunea unei așteptări uriașe din partea opiniei publice Serhii Andrushko Serhii Andrushko is a journalist, a co-founder of the Hromadske Television channel, a member of the Stop Censorship! movement, and a winner of the Teletriumph award as a reporter He is also a blogger for the Internet edition of Ukrainska Pravda and an editor of the Open Access documentary almanac For many years, he has been a special reporter for the STB television channel Serhii Andrushko este jurnalist, co-fondator al canalului de televiziune Hromadske, membru al mișcării Stop cenzurii! și câștigător, în calitate de reporter, al premiului Teletriumph Este blogger pentru ediția online a publicației Ukrainska Pravda și editor la Open Access documentary almanac Producer: Ella Shtyka Editors: Dmytro Tiazhlov, Ella Shtyka, Katerina Feleniuk Sound: Vladislav Sirenko Cinematographers: Dmytro Tiazhlov, Mykola Dondiuk, Boris Trotsenko Scriptwriters: Dmytro Tiazhlov, Serhii Andrushko Production Company: New Kyiv shorts 30 The Trial Procesul Claudiu Mitcu, Romania, 2017, 90’ The film documents the case of Mihai Moldoveanu, a former Romanian army officer sentenced to 25 years in prison for a crime he claims he did not commit After a long series of attempts to prove his innocence, in June 2012 the European Court of Human Rights (ECHR) ruled that in the case of Moldoveanu vs Romania there had been a violation of the right to a fair trial, namely the defendant had not been represented by a lawyer, his testimony had not been heard and the prosecution had no direct evidence against him The documentary follows Mihai Moldoveanu after his provisional release and focuses on re-examining the case and the consequences of the new sentence, giving the spectator the role of juror in a complicated and controversial case Filmul analizează cazul lui Mihai Modoveanu, fost ofițer în Armata Română, condamnat la 25 de ani de închisoare pentru o crimă pe care susține că nu a comis-o După încercări repetate de a-și dovedi nevinovăția, Curtea Europeană a Drepturilor Omului a decis în iunie 2012 că în cazul Moldoveanu vs Statul Român a fost încălcat dreptul la un proces echitabil, mai precis acuzatul nu a avut avocat, nu a fost audiat și nu au existat împotriva lui dovezi directe Documentarul îl urmărește pe Mihai Moldoveanu după eliberarea provizorie, re-examinează cazul și consecințele noii sentințe și transpune spectatorul în rolul de jurat în acest caz complicat și controversat Executive Producer: Răzvan Lazarovici Producer: Claudiu Mitcu Editor: Cătălin Cristuțiu Sound: Dan Stefan Rucăreanu, Ioan Filip Cinematographer: Andrei Butică Music: Camil Dumitrescu Scriptwriters: Claudiu Mitcu, Ileana Bîrsan Production Company: We are basca Claudiu Mitcu Claudiu Mitcu (b 1976) graduated from The Academy of Economic Studies Bucharest He has worked as an editor for the Romanian public television for eight years In 2004, he co-founded the production and post-production company We are basca He directed and produced several documentaries and short films He is the winner of several awards, such as Canal + Award at Cannes for Kowalski and Ramona (as co-producer) and Best Film at Documentart Filmfestival in Neubrandenburg, Germany for the film Maria Claudiu Mitcu (n 1976) a absolvit Academia de Studii Economice din București Vreme de opt ani, a lucrat în montaj la Televiziunea Română Este cofondator al casei de producție We are basca înființată în 2004 A regizat mai multe filme documentare și de scurtmetraj Este câștigător al unor premii importante, precum Premiul Canal + la Festivalul de la Cannes pentru Kowalski și Ramona (în calitate de co-producător) sau Premiul pentru cel mai bun film al Festivalului Documentart Filmfestival din Neubrandenburg, Germania pentru filmul Maria Festivals / Awards: One World Romania 2017 (Work-in-Progress) / Transilvania International Film Festival 2017 romania 31 Romania, Spring Cleaning / Roumanie, le grand ménage România, Marea curățenie Ruxandra Medrea Annonier, France, 2017, 53’ When it comes to corruption, Romania is perceived as a laggard of the European Union A quarter of a century since the fall of the communist dictatorship, the country remains sapped by endemic and organised corruption that concerns almost all the political class and affects the daily lives of the whole population Recently, however, Romania has become the centre stage of one of the most ferocious anti-corruption battles on the planet, which is shaking up the society outright How is one of the most corrupt states of Europe managing this amazing feat? ‘’A new wind is blowing on Romania, the country of my childhood ’’ notes director Ruxandra Medrea Annonier ‘’I have been following its evolution for 25 years This time I want to have a closer look of this budding generation which is revolutionising Romanian society ’’ În materie de corupție, România are o faimă proastă în Uniunea Europeană La un sfert de secol de la căderea dictaturii comuniste, țara este în continuare parazitată de o corupție endemică și organizată, care a curpins clasa politică aproape în totalitate și afectează existența zilnică a întregii populații Recent, însă, țara a devenit epicentrul unei bătălii anti-corupție de o duritate maximă, care a zguduit întreaga societate Cum va face față acestui cutremur unul dintre cele mai corupte state ale Europei? ‘’Un vânt proaspăt bate în România, țara copilăriei mele’’ - notează regizoarea Ruxandra Medrea Annonier ‘’I-am urmărit evoluția timp de 25 de ani Acum vreau să observ îndeaproape această generație care a înmugurit și care revoluționează societatea românească ’’ Festivals / Awards: Human Rights Film Festival Barcelona 2017 32 Ruxandra Medrea Annonier Ruxandra Medrea Annonier was born in Romania She left her native country in 1989 to settle in France, then studied in Germany and Spain She trained as a lawyer, and in 2002 became a legal advisor for Lobster Films Concomitantly she began making documentary films Presently she is a free-lance director with a keen interest in political and cultural life Ruxandra Medrea Annonier s-a născut în România În 1989 s-a stabilit în Franța, a studiat apoi în Germania și Spania A absolvit studii de drept, iar în 2002 a devenit consultant la Lobster Films În aceeași perioadă a început să facă film documentar În prezent este regizor independent, pasionat de viața politică și culturală Producer: Virginie Adoutte Editor: Cécile Perraut Sound: Michel Dupuis Cinematographer: Vlad Petri Production Companies: Drôle de Trame, ARTE G E I E Rites Revisited Despite numerous changes over the last decades, tradition and rites remain integral to the lives of many communities around the world From the convergence between tradition and modernity arises a section that highlights their correlation, rather than the complete disconnect that the two concepts might suggest In The Challenge, sheikhs use modern and sometimes downright opulent conveyances to reach their Quatari desert-destination, a meeting place for the rich and powerful gathering to attend a falconry tournament, a tradition that goes back centuries Libera Nos showcases the practice of exorcism which has recently reignited in Italy and throughout the world, born out of the growing fright of demonic possessions In Oh Brother Octopus the location is the Indonesian seascape, where the sea nomad population believes in the existence of a spiritual connection between humans and the eight-armed sea-creatures Yet among rites celebrating the figure of the octopus, the film observes a family living in the city, and notes the growing encroachment of modernity and urban life into the pristine ecosystem of the seashore Through the camera lens Who is your grandfather? captures the oral traditions of the Mossi tribes of Burkina Faso, which write their histories and heritage through the language of drums Finally, A film less happy, more sad, poetical and wise is the ingenious portrait of a wood carver, a rural sage, who shares not only his thoughts and conception of the world, but also rites of his community Curatorial text and film presentations by Raluca Iacob Ritualuri În ciuda numeroaselor schimbări care au avut loc în ultimele decenii, tradiția și ritualurile rămân integrate în viața multor comunități din întreaga lume Prin convergența dintre tradiție și modernitate apare o secțiune tematică care evidențiază corelația dintre cele două idei, în locul deconectării completă pe care par să le sugereze În Provocarea, șeicii din Qatar folosesc mijloace moderne și uneori opulente pentru a ajunge la un loc de întâlnire din deșert, un loc în care lumea bogată și cu influență se adună pentru a participa la un turneu cu șoimi, o tradiție veche de secole Libera Nos prezintă ritualurile de exorcizare care s-au răspândit în Italia și în întreaga lume, fenomen apărut din teama crescândă de posesiuni demonice În Oh Brother Octopus locația este peisajul marin indonezian, unde nomazii mărilor cred în corelația dintre oameni și octopozii mării, considerați a fi gemenii lor spirituali Alături de ritualurile care celebrează imaginea caracatiței, filmul observă o familie care trăiește în metropolă și constată invazia tot mai mare a modernității și a vieții urbane în ecosistemul pur al litoralului În Întoarcerea strămoșilor, camera surprinde tradițiile orale ale tribului Mossi din Burkina Faso, care își scrie istoria printr-un limbaj al tobelor În final, Un film mai puțin vesel, mai mult trist, poetic și sfătos este portretul unui sculptor în lemn, un înțelept al satului, care își împărtășește nu numai gândurile și concepția sa despre lume, ci și ritualurile comunității în care trăiește și moare Text curatorial și prezentare filme de Raluca Iacob 33 A Film Less Happy, More Sad, Poetical and Wise Un film mai puțin vesel, mai mult trist, poetic și sfătos Cornel Mihalache, Romania, 2016, 90’ The inventively pieced together portrait of a wood carver from Maramures, A film less happy, more sad, poetical and wise is a mosaic made of pieces from the life and the philosophy of life of a natural born storyteller Editing 26 hours of material, filmed over the course of fifteen years, the director endeavors to present a coherent and compelling profile of a man who through his simple yet profound thoughts and words holds the narrative together Tracing the life events of a traditional family from baptism, through marriage and until death, and interweaving them with the local traditions, the film is also an ethnographic look at a community where customs and beliefs are still preserved Portretul unui sculptor în lemn din Maramureș creat cu multă inventivitate cinematografică, Un film mai puțin vesel, mai mult trist, poetic și sfătos este un mozaic al vieții și cugetărilor unui povestitor înnăscut Editând 26 de ore de material filmat pe parcursul a cincisprezece ani, regizorul reușește să prezinte un profil coerent și convingător al unui om care, prin gândurile și cuvintele sale, simple dar profunde, ține narațiunea laolaltă Urmărind evenimentele de viață ale unei familii tradiționale - botez, căsătorie, moarte - intercalate cu filmări ale tradițiilor locale, filmul este în același timp o privire etnografică asupra unei comunități în care obiceiurile și credințele se păstrează încă Producers: Cornel Mihalache, Andras Istvan Demeter Editor: Robert Kallos Sound: Valentin Bartolomeu, Cătălin Putinianu Cinematographers: Silviu Andrei, Dan Constantinescu, Dan Constantinescu Jr , Dan Romeo, Dan Gheorghe, Florin Ioniță, Adrian Maranca, Ovidiu Miculescu, Marius Neacșu Production Company: TVR Cornel Mihalache Cornel Mihalache (b 1963, București) is a journalist, director and ever since 1997, a TV maker at TVR (Romanian Public TV Station) Cornel Mihalache (n 1963, București) este jurnalist, regizor și realizator de emisiuni la TVR din 1997 Festivals / Awards: Best Feature Documentary - Wolves Independent International Film Awards 2017, Winter Season Winners / International Documentary Film Festival Cronograf 2017 romania 34 Libera Nos / Liberami Și ne mântuiește de Cel Rău Federica Di Giacomo, Italy, France, 2016, 89’ A thrilling observational documentary that looks at exorcism, revealing the surprising fact that the practice has become increasingly popular lately, so much so that the Catholic Church had to organize trainings for priests, since exorcists are very much in demand Father Cataldo, Southern Italy’s most famous exorcist, is already a notable figure - one that draws people from all over Italy to his weekly exorcism ceremonies in the hope that they can be cured Due to a thorough three years long work on this documentary, the director succeeded to capture and convey in a disturbing yet humorous way a paradox of today’s Western society, where sacred beliefs coexist with science, and centuries-old practices with modern technology Un documentar observațional fascinant despre exorcism, un fenomen care a luat o surprinzătoare amploare în ultimele decenii, până într-atât încât Biserica Catolică a început să organizeze cursuri de pregătire pentru preoți, exorciștii fiind la mare căutare Părintele Cataldo, cel mai faimos exorcist din Sudul Italiei, este deja o figură notabilă, care atrage la ceremoniile sale săptămânale de exorcizare oameni din toată Italia, care speră să-și găsească vindecarea Regizoarea a lucrat timp de trei ani la acest documentar, reușind să surprindă și să transpună în imagini tulburătoare dar și amuzante uneori, un paradox al societății occidentale contemporane, în care credințele sacre coexistă cu știința, iar practicile vechi de secole se confruntă cu tehnologiile moderne Executive Producer: Davide Pagano Producers: Francesco Virga, Paolo Santoni Associate Producers: Andrea Zvetkov Sanguigni, Marco Calò, Anna Maria Mayda Editors: Aline Hervè, Edoardo Morabito Sound: Mariano Blanco, Mirko Cangiamila, Danilo Romancino Cinematographers: Greta De Lazzaris, Carlo Sisalli Scriptwriters: Federica Di Giacomo, Andrea Zvetkov Sanguigni Production Companies: MIR Cinematografica, Rai Cinema, Opéra Films, France 3 Corse ViaStella Federica Di Giacomo Federica Di Giacomo graduated anthropology at the University of Florence and has an MA degree in European creative documentary at Pompeu Fabra University, Barcelona Since 2001, she has created documentaries for Raisat Cinema and other broadcasters She has been working with Nanni Moretti’s Sacher films on a collective documentary Federica has also taught documentary at Ied Milan and as part of the Masters program in Creative documentary at La Sapienza University Rome With the script for Liberami (Libera Nos), written together with Andrea Sanguigni, she was also highly awarded Federica Di Giacomo a absolvit antropologia la Universitatea din Florența și un master în documentar creativ european la Pompeu Fabra University, Barcelona Din 2001, realizează documentare pentru Raisat Cinema și alte canale TV A lucrat cu Nanni Moretti la Sacher Films la un documentar colectiv Federica predă film documentar la Ied Milano și la un program de master de documentar creativ la Sapienza, Roma Scenariul filmului Liberami, scris împreună cu Andrea Sanguigni, a fost premiat drept cel mai bun scenariu de film documentar Festivals / Awards: Best Film - Venice Film Festival 2016 /DocLisboa 2016 / Hot Docs 2017 / International Istanbul Film Festival 2017 / Karlovy Vary International Film Festival 2017 / Krakow Film Festival 2017 / Moscow International Film Festival 2017 / One World Romania 2017 / Docaviv 2017 / Festival Internacional de Cine de San Cristóbal de Las Casas 2016 / Ambulante 2017, Mexico / AstraDoc 2016 Viaggio nel cinema del reale, Italy / Bolzano Film Festival Bozen 2017, Italy / Vilnius International Documentary Film Festival 2017 / Open City Documentary Festival 2017 international 35 Oh Brother Octopus Fratele meu cefalopod Florian Kunert, Germany, 2017, 27’ Living with the belief that, at birth, every newborn child has a spiritual twin in the body of an octopus, and that all the bad things happening in people’s lives are surely signs of the octopus’s revenge, the sea nomads of Indonesia carry out rituals in order to live in peace with their acquatic twins Pondering over traditional rituals and the permutations of metropolitan life, the film suggests that problems arise from the expansion of the man-made world into the untouched natural world A hybrid documentary, which combines observations with interviews, subjective shots, the film is a roving tour above and below the water for human and mollusk alike Trăind cu convingerea că fiecare copil care se naște are un frate geamăn spiritual în corpul unei caracatițe și că toate relele care se întâmplă sunt răzbunări ale caracatiței, nomazii mărilor din Indonezia îndeplinesc anumite ritualuri pentru a trăi în pace cu gemenii lor acvatici Cugetând la ritualurile tradiționale și permutările vieții metropolitane, filmul sugerează că problemele apar din expansiunea lumii create de om în spațiul naturii intacte Un documentar hibrid, care combină observația cu interviul și cu imagini subiective, filmul cutreieră pe apă și în lumea subacvatică împreună cu individul în dubla sa ipostază de om și moluscă Producer: Florian Kunert Editors: Florian Kunert, Ian Purnell, Lara Rodríguez Cruz Assistant Director: Andrianus Oetjoe Sound: Stefan Voglsinger Cinematographer: Florian Kunert Music: Stefan Galler, The Strangers Scriptwriter: Florian Kunert Production Companies: Academy of Media Arts Cologne, Highway Spirits Florian Kunert Florian Kunert is a German filmmaker After his degree in audiovisual media in 2010, he trained six locals from the Khayelitsha, South Africa in Documentary filmmaking and directed the 360o video installation Shack Theatre In 2012, he studied documentary directing in Cuba, and founded his film production company Highway Spirit In Indonesia he did research and shot his latest film Oh Brother Octopus At present, he is taking part in a postgraduate program at the Academy of Media Arts, Cologne Florian Kunert este un cineast german După absolvirea studiilor în media audiovizuală (2010), a instruit șase localnici din Khayelitsha, Africa de Sud în creația de film documentar și a semnat regia la instalația video 360o Shack Theatre In 2012, a studiat regie de film documentar în Cuba, și a fondat propria casă de fim Highway Spirit In Indonezia a făcut cercetări și a fimat cel mai nou film al său Oh Brother Octopus În prezent își face studiile postuniversitare la Academy of Media Arts Köln Festivals / Awards: International Film Festival Berlin, Berlinale Shorts Competition 2017 / Duhok International Film Festival 2017 / Ânûû-rû Âboro International Film Festival 2017, New Caledonia docschool 36 The Challenge Confruntarea Yuri Ancarani, France, Italy, 2016, 70’ Wealthy Qatary sheikhs descend on a small patch of desert to attend a remote falconry tournament A visual exploration from Italian visual artist Yuri Ancarani, The Challenge is a study in contradictions, as culture and tradition clash against modernity and technology Though the film does not veer into details, and gives little context to what is happening, the information-filled images construct a narrative of extreme wealth - as we see falcons being brought in to the tournament on a private jet, or a man, wearing a the long white Arabian clothing called thawb, who drives a Lamborghini while his cheetah pet sits next to him The director artfully puts cruelty and solid gold against the backdrop of the desert to create a lavish cinematic experience Șeici înstăriți din Qatar descind într-o zonă din deșert pentru a participa la un concurs cu șoimi O explorare vizuală, realizată de artistul vizual italian Yuri Ancarani, Provocarea este un studiu al condradicțiilor, în care cultura și tradiția se confruntă cu modernitatea și tehnologia Deși filmul nu oferă multe detalii și prezintă contextul a ceea ce se întâmplă doar în linii mari, imaginile sunt bogate în informații și construiesc o narațiune a bogăției extreme vedem cum șoimii sunt aduși la turneu pe un avion privat, sau un bărbat purtând un thawb alb (îmbrăcămintea tradițională arabă pentru bărbați) conduce un Lamborghini, având pe scaunul din dreapta un ghepard pe post de animal de companie Regizorul prezintă cu măiestrie o lume a cruzimii și a aurului masiv proiectată pe fundalul deșertului arab, într-o opulentă experiență cinematografică Producers: Fabrizio Polpettini, Christophe Gougeon, Tommaso Bertani, Pierre Malachin Editor: Yuri Ancarani Assistant Director: Caterina Viganò Sound: Mirco Mencacci Cinematographers: Yuri Ancarani, Luca Nervegna, Jonathan Ricquebourg Music: Lorenzo Senni, Francesco Fantini Production Companies: La Bête, Atopic, Ring Film Yuri Ancarani Yuri Ancarani (b 1972, Ravenna) is an Italian visual artist His works are a fine blend of documentary cinema and contemporary art His last films have been shown and awarded in more than a hundred international festivals and in the most important museums of the world: Centre Pompidou in Paris, the Venice Biennale and the Guggenheim Museum in New York Yuri Ancarani (n 1972, Ravenna) este artist vizual, lucrările sale fiind o combinație proprie între cinema documentar și artă contemporană Cele mai recente filme ale sale au participat și au fost premiate la mai bine de o sută de festivaluri internaționale și în mari muzee cum sunt Centrul Pompidou din Paris, Bienala de la Veneția și Muzeul Guggenheim din New York Festivals / Awards: Special Jury Prize ”Ciné+” - Locarno Film Festival 2016 / Honorable Mention of the Jury - Docaviv 2017 / Viennale Vienna International Film Festival 2016 / Free Zone Film Festival 2016 / IDFA International Documentary Film Festival Amsterdam 2016 / True/False Film Festival 2017 / Thessaloniki Documentary Festival 2017 / SXSW Film Festival 2017 / CPH:DOX 2017 / San Francisco International Film Festival 2017 / Hot Docs 2017 / IndieLisboa 2017 / DOK fest Munchen 2017 / Millennium Docs Against Gravity Film Festival / Planete dOC 2017 / Göteborg Film Festival 2017 / Singapore International Festival of Arts 2017 / Taipei Film Festival 2017 / Ambulante 2017 (Mexico) / Melbourne International Film Festival 2017 / Open City Docs 2017 / ZagrebDox 2017 / FIDADOC Agadir International Documentary Festival 2017 international 37 Who Is Your Grandfather? / Y yaab la a boê? Întoarcerea strămoșilor Sunjha Kim, Rikisaburo Sato, Germany, 2016, 23’ During a Mossi ritual in Burkina Faso, drum language is used to trace the history and ancestry of the tribe and its leader In this instance, oral history and the language of drums is how their rituals and identity are transmitted from one generation to the next Here, the cinematography accompanies and highlights the ritualistic Mossi tradition, as the language and rhythm of drums reverberates in film framing and editing, resulting in a sensorial experience that emphasizes the exploratory nature of the film Venturing into observing the rites of this clan, Who is your grandfather? merges tradition with modern technology and spoken historical recollection with engaging visual compositions În timpul unui ritual al tribului Mossi din Burkina Faso, limbajul tobelor este folosit ca să traseze istoria și ascendența tribului și a conducătorului lor Astfel, istoria orală și ritmul tobei devin canale prin care ritualurile și identitatea grupului sunt transmise de la o generație la alta Aici, cinematografia însoțește și evidențiază tradiția ritualistică Mossi, întrucât limbajul și ritmul tobelor reverberează în încadrarea și editarea filmului, rezultând într-o experiență senzorială care subliniază natura exploratorie a filmului Aventurându-se să observe ritualurile acestui clan, Cine sunt strămoșii tăi? îmbină tradiția cu tehnologia modernă și reminiscența unei istorii orale cu compoziții vizuale captivante Producers: Sunjha Kim, Erwin Michelberger Editor: Sunjha Kim Sound: Moumouni Jupiter Sodré, Judith Nordbrock, Seydou Porgo Cinematographer: Rikisaburo Sato Music: Pascal Yaugma Scriptwriter: Sunjha Kim Sunjha Kim, Rikisaburo Sato Sunjha Kim (b 1983, Anyang, South Korea) has been living in Cologne, Germany since 2007 She studied Visual Design and Philosophy at the National University in Seoul and graduated from the Academy of Media Art in Cologne Her videos and artworks have been shown in numerous exhibitions and festivals around the world Rikisaburo Sato has been making films in Germany since 2009 His latest title is WHO IS YOUR GRANDFATHER? Sunjha Kim (n 1983, Anyang, South Korea) trăiește în Germania, la Köln din 2007 A studiat Visual Design and Philosophy la National University din Seoul și a absolvit Academia de Media Art la Köln Lucrările sale au fost expuse în numeroase expoziții și festivaluri din lume Rikisaburo Sato e realizator de film în Germania din 2009 Cel mai nou film al său e WHO IS YOUR GRANDFATHER? Festivals / Awards: Visions Du Réel, Nyon, Schweiz 2017 / Black International Cinema Berlin; USA 2017 / Freiburger Film Forum 2017 / Pärnu International Documentary and Anthropology Film Festival 2017 shorts 38 The Look of Delusion Iluzii prăbușite We live in a world that has killed its gods Killed them just in time and yet prematurely, abruptly, leaving the believers unprepared to face the massive changes they were made to go through How can one fill up the void left behind by the death of a god? This exact process lies at the core of “The Beast is Still Alive”, a documentary about a Bulgarian émigré’s attempt to understand the failures of a largely absent dissident grandfather, told through a mix of animation and imagined voice over dialogue with the deceased At its core, a vicious circle is a failure of memory, focusing only on the immediate, on the short-term Conversely, in “I am Hercules” long term memory in an altered state, glazed over with nostalgia, is the ruling principle Dry-witted and with a fine eye for everyday absurdities, the film follows three self-made septuagenarian men who set up makeshift massage salons in the once luxurious Băile Herculane resort The failures of memory take the flavour of mis-remembrance mixed with intentional forgetfulness in “Dead Nation” A hybrid documentary mixing three different archival sources from the 1930s-1940s, it reveals the crafted absence of acknowledgement of Jewish persecution in Romanian history In the end it is not horror made explicit that is chilling but the void in memory we jointly consent to, making history one of the biggest distortions we choose to conform to As such, the weight of history is not what brings about delusion as our main coping mechanism but weightlessness It is not content but the madness of emptiness The maddening empty space between us and God “Tarzan’s Eggs” brings us face to face with our failed attempts to fill that void by trying to create, in this case, a crossover between monkey and man in an Abkhazian experimental medical institute Observing this microcosm of paradoxes the documentary guides the viewer through an analytical and self-analytical process, only to have him understand that horror and pleasure come from the same place There is also a maddening void in the spaces we ourselves created In an atmosphere of disenchanting surrealism, everything in “City of the Sun” is weighed down by the decrepit remnants of a by-gone era In a small Georgian town, a miner/ actor, a music teacher living off of iron girdles dismantled from old buildings, and an emblematic pair of pre-teen runners inhabitants live like scavengers off of the corpse of its former communist glory Social and cultural malnourishment is what shifts endurance into agency in “Planet Petrila” where an artist and a miner engage the local community, determined to not become another “sacrificed generation” in history’s dice play And perhaps this could be the first step towards a collective reconciliation with trauma: the reconstruction of self, of a self that recognizes it has made delusion its one true deity Curatorial text by Diana Mereoiu Trăim într-o lume ce şi-a omorât dumnezeii I-a omorât la timp şi totuşi prematur, abrupt, lăsând oamenii care credeau în ei nepregătiți pentru schimbările masive pe care s-au văzut deodată nevoiți să le facă Cum se poate umple hăul lăsat în urmă de moartea unui Zeu? Întocmai acest proces se află la baza filmului “The Beast is Still Alive”, documentar despre încercările unei emigrante de origine bulgară să înțeleagă eșecurile unui bunic dizident, poveste spusă printr-un amestec de secvenţe de animație și un dialog imaginar purtat în voice over cu cel decedat În esenţă, un cerc vicios este un eșec al memoriei, ce se concentrează doar asupra a ceea ce este imediat, pe termen scurt În schimb, în „Eu sunt Hercule”, memoria de lungă durată în stare modificată, glazurată cu nostalgie, este principiul definitor Atent la ironia fină a absurdităților zilnice, filmul urmăreşte trei bărbați septuagenari care şi-au deschis „saloane” improvizate de masaj la Băile Herculane, pe vremuri o staţiune fastuoasă Eșecurile memoriei iau forma rememorării eronate, amestecată cu uitare voită, în “Ţara Moartă” Un documentar hibrid care foloseşte trei surse diferite de material de arhivă din anii 1930-1940, filmul atrage atenția asupra trecerii în tăcere a persecuției împotriva evreilor în istoria românească În cele din urmă, nu ororile explicite sunt cele care tulbură, ci vidul de memorie la care consimțim, prezentând Istoria drept una dintre cele mai mari distorsiuni la care alegem să le conformăm Ca atare, nu povara istoriei este cea care principalul nostru mecanism de adaptare să fie crearea iluziilor, ci imponderabilitatea Nu conținutul, ci golurile sunt înnebunitoare Spre exemplu, spațiul gol înnebunitor dintre noi și Dumnezeu “Ouăle lui Tarzan” ne pune față în față cu încercările eșuate de a umple acest gol prin experimentele de încrucișare a omului cu maimuțe într-un institut medical experimental din Abhazia Observând acest microcosmos de paradoxuri, documentarul îndrumă spectatorul printr-un proces analitic și auto-analitic, pentru a-l face să înțeleagă faptul că oroarea și plăcerea izvorăsc din același loc Există, de asemenea, un gol înnebunitor în spațiile pe care noi înșine le-am creat Într-o atmosferă de suprarealism dezolant, totul din “City of the Sun” este împovărat de relicvele decăzute ale unei epoci trecute Într-un mic oraș georgian, un miner/actor, un profesor de muzică ce trăiește din fierul forjat demontat din clădiri vechi și o pereche emblematică de alergătoare pre-adolescente trăiesc precum niște saprofagi din cadavrul fostei glorii comuniste În „Planeta Petrila” întocmai malnutriția socială și culturală este ceea ce preschimbă anduranța în autoritate individuală Un artist și un miner sunt cei care animă comunitatea locală, hotărâţi să nu devină o altă “generație de sacrificiu” în malaxorul istoriei Poate întocmai acesta ar putea fi primul pas către o reconciliere colectivă cu trauma: reconstruirea sinelui, a unui sine care recunoaște faptul că a făcut din iluzie singurul său Dumnezeu Text curatorial de Diana Mereoiu 39 City of the Sun Cetatea Soarelui Rati Oneli, Georgia, Netherlands, USA, Qatar, 2017, 104’ Slow motion drone shots display the awe-inspiring beauty of the natural landscape as a deep voice talks about creationist myths of man being made to the likeliness of God None of this initial magic persists in the post-industrial urban landscape of a small Georgian town, where its few inhabitants live like scavengers off the corpse of its former communist glory “City of the Sun” focuses on a miner/ actor, a music teacher living off of iron girdles dismantled from old buildings, and an emblematic pair of pre-teen runners in order to create the portrait of a socially malnourished, yet enduring community Stoic wide shots alternate with more contemplative ones as filmmaker Rati Oneli masterfully creates an atmosphere of disenchanting surrealism, directing the camera as if some presence were lurking in the air Light conceals or reveals parts of the frame while carefully constructed visual parallelisms tie everything together Everything is a stage Everything is an underworld All is weighed down by the decrepit remnants of a by-gone era Cadre slow-motion de dronă înfăţişează frumusețea copleşitoare a naturii în timp ce o voce profundă vorbește despre mitul creaţiei omului după chipul lui Dumnezeu Nimic din această magie iniţială nu persistă în peisajul urban post-industrial al unui mic oraș georgian, unde locuitorii săi trăiesc precum niște saprofagi din cadavrul fostei glorii comuniste “City of the Sun” urmăreşte un miner/actor, un profesor de muzică ce trăiește din fierul forjat demontat din clădiri vechi și o pereche emblematică de alergătoare preadolescente, pentru a crea portretul unei comunități subnutrite din punct de vedere social Încadraturi largi, stoice, alternează cu altele contemplative, regizorul Rati Oneli creând cu pricepere o atmosferă de suprarealism dezolant, direcționând camera ca și când o prezență invizibilă s-ar ascunde în aer Lumina ascunde sau dezvăluie părți ale cadrului, în timp ce paralelisme vizuale construite cu atenție leagă totul împreună Totul este o scenă Totul este subteran Totul este împovărat de relicvele degradate ale unei epoci trecute Executive Producers: Archil Kavtaradze, Zurab Kapanadze Producers: Jim Stark, Rati Oneli, Dea Kulumbegashvili Editor: Ramiro Suarez Assistant Director: Givi Datiashvili Sound: Andrey Dergachev, Sofia Matrosova, Alexey Kobzar Cinematographer: Arseni Khachaturan Scriptwriters: Rati Oneli, Dea Kulumbegashvili Production Company: Office of Film Architecture Rati Oneli Rati Oneli was born in Tbilisi, Georgia He lived in New York from 1999 to 2014 when he moved to Georgia in order make his documentary City of the Sun He specializes in Middle East Studies, as well as International affairs both at Free University Tbilisi and Columbia University in New York He currently pursues PhD in Philosophy at the European Graduate School City of the Sun is hisfirst feature-length documentary Rati Oneli s-a născut la Tbilisi, Georgia A trăit la New York din 1999 până în 2014, când s-a mutat în Georgia pentru a realiza documentarul City of the Sun (Cetatea Soarelui) Are o specializare în studii despre Orientul Mijlociu și Relații Internaționale la Tbilisi și Columbia University din New York, în prezent pregătindu-și un doctorat în filosofie la European Graduate School City of the Sun este primul său documentar lungmetraj Festivals / Awards: Award of the Federal Foreign Office for Cultural Diversity - goEast 2017 / The Art Doc Award - Sheffield Doc/Fest 2017 / Best Feature Film - DocumentaMadrid 2017 / Heart of Sarajevo for Best Documentary Film - Sarajevo International Film Festival 2017 / Berlinale 2017 / DOK fest München 2017 / Golden Apricot Yerevan International Film Festival 2017 /Festival de Cine Lima Independiente 2017 / Encounters South African International Documentary Festival 2017 / Image Forum Festival 2017, Japan / IndieLisboa International Film Festival 2017 central & eastern europe 40 I Am Hercules Eu sunt Hercule Marius Iacob, Romania, Germany, 2017, 69’ Nostalgia overtakes reality in “I am Hercules” a dry-witted documentary with a fine eye for everyday absurdities set in a lost Paradise of ideals Once a luxurious spa for European royal families, where Hercules himself is said to have reinvigorated his powers, Băile Herculane is a baffling bazaar of incongruities where it’s easier to believe in myths than in what is right in front of you Decaying yet still charming baroque architecture serves as backdrop for the makeshift massage “salons” of the three septagenerian protagonists: the now overweight Mitică, once a barbershop model for a small mining town, Relu, amateur snake tamer fond of cardboard cut-outs of male fitness models and Gelu, a divorcé hobby taxidermist and believer in the woman-as-goddess ideal These self-made men represent not only the best modern-day equivalent of Hercules that is to be found but also a representation of a larger mentality Beauty is in the eye of the beholder and sometimes to our own eyes we are demigods Nostalgia e mai puternică decât realitatea în “Eu sunt Hercule”, un documentar atent la ironia fină a absurdităților zilnice, plasat într-un Paradis pierdut al idealurilor Pe vremuri o staţiune de lux pentru familii regale, unde se zice că însuşi Hercule și-a revigorat puterile, Băile Herculane este un bazar al incongruențelor, unde e mai ușor să crezi în mituri decât în ceea ce se află chiar în fața ta Arhitectura barocă deteriorată, dar încă fermecătoare, servește drept fundal pentru „saloanele” improvizate de masaj ale celor trei protagoniști septuagenari: Mitică, acum supraponderal, pe vremuri model pentru o frizerie dintr-un orăşel minier, Relu, dresor amator de şerpi ce venerează decupaje din carton cu modele masculine de fitness, și Gelu, bărbat divorţat, taxidermist amator ce crede în idealul femeii-ca-zeiță Aceşti bărbaţi self-made nu reprezintă doar cel mai bun echivalent modern disponibil al lui Hercule, ci și o anumită mentalitate Frumusețea stă în ochii celui care priveşte, iar uneori pentru propriii ochi suntem semizei Festivals / Awards: Transilvania International Film Festival 2017 Marius Iacob Marius Iacob (b 1978) is a Romanian cinematographer and director, co-founder of production company Manekino Film Since 2008 he has worked as an assistant professor at National University of Theatre and Film“I L Caragiale”, Bucharest, Cinematography department; in 2016 he got his PhD in Cinematography He signed the cinematography of films selected in many prestigious festivals like Locarno, Berlin, Rotterdam, Sarajevo, etc “I am Hercules” (2017) is his second documentary Marius Iacob (n 1978) a absolvit secția de Imagine de Film și TV a Universității Naționale de Artă Teatrală și Cinematografică “I L Caragiale” București în 2006 Și-a început activitatea universitară în 2008, iar în 2016 obține titlul de Doctor în Cinematografie În prezent, este asistent universitar în cadrul departamentului de Imagine A semnat imaginea pentru filme de ficțiune sau documentare prezente în numeroase festivaluri ca Locarno, Berlin, Rotterdam, Sarajevo etc Este co-fondator al casei de producție Manekino Film (2009) Producers: Marius Iacob, Irina-Andreea Malcea, Corina Gliga, Christian Popp Editor: Roxana Szel Sound: Vlad Voinescu Music: Eugen Nuțescu Scriptwriter: Marius Iacob Production Companies: HBO Europe, Manekino Film, DocDays Productions romania 41 Planet Petrila Planeta Petrila Andrei Dăscălescu, Romania, 2016, 80’ “To them, people are only numbers in a table”, says one of the few workers left in the Petrila coalmine, shortly before its closure, a sentence all the more potent in the historical context of miners used as political pawns in the years following the ’89 Revolution In a post-industrial, post-communist Romania still trying to find its footing in the EU, “Planet Petrila” observes the awakening of individual agency in a small mining town In this cultural wasteland, the irreverent artist Ion Barbu engages in guerrilla activism, organizing happenings, performances and a theatre festival to almost surrealistic results At the same time, miner Cătălin Cenuşă unionizes the workers, determined not become another “sacrificed generation” in history’s dicer The documentary attentively observes the divide between the flamboyant artistic activism and the subtler endurance of the workers, only to watch them seamlessly merge in a joint effort of not only preserving, but also redefining personal and local identity “Oamenii pentru ei sunt nişte cifre într-un tabel”, spune unul dintre puținii muncitori rămaşi la mina de cărbune Petrila, cu puţin timp înainte de închiderea sa, o frază cu atât mai puternică în contextul istoric al minerilor folosiţi drept pioni politici în anii de după Revoluţia din ’89 Într-o Românie post-industrială, post-comunistă ce încă încearcă să îşi găsească locul în UE, “Planeta Petrila” observă dezmorţirea autorităţii individuale într-un mic oraş minier În acest deşert cultural, Ion Barbu, artist ireverențios, se implică în activism de gherilă, organizând happening-uri, spectacole şi un festival de teatru, cu efecte frizând suprarealismul În acelaşi timp, minerul Cătălin Cenuşă sindicalizează muncitorii, hotărât să nu devină o altă “generație de sacrificiu” în malaxorul istoriei Documentarul urmăreşte cu atenţie decalajul dintre activismul artistic flamboaiant și rezistența taciturnă a muncitorilor, observând cum ajung să se armonizeze într-un efort comun de a păstra, dar şi de a redefini identitatea personală şi locală Executive Producer: Hanka Kastelicová Producers: Anamaria Antoci, Andra Radu, Alina David Editors: Andrei Dăscălescu, Mircea Olteanu, Ștefan Pârlog Assistant Director: Paula Niculescu Sound: Andrei Dăscălescu, Dan Stefan Rucăreanu, Ioan Filip Cinematographer: Andrei Dăscălescu Music: George Petroșel, Codin Orășeanu Scriptwriter: Andrei Dăscălescu Production Companies: HBO Europe, FilmLab Andrei Dăscălescu Andrei Dăscălescu (b 1984) started as a radio DJ in his hometown during his teenage years He then moved to Bucharest to study Sound and Editing at the Film University, at the same time working as a freelance editor and sound engineer for BBC World Service Romania and on many films, including Francis Ford Coppola’s Youth Without Youth, as the assistant of the legendary editor Walter Murch He moved on to make his own films with the awarded short feature Fly, then made his documentary debut with Constantin and Elena, a film that achieved worldwide recognition through festival selections, awards, and broadcasts Planeta Petrila is his second feature-length documentary Andrei Dăscălescu (n 1984) a început ca radio DJ în orașul său natal La București a studiat sunet și montaj film la IATC, între timp lucrând ca redactor și inginer de sunet la BBC World Service Romania și la mai multe filme, printre care și Youth without Youth al lui Francis Ford Coppola, ca asistent editor al legendarului Walter Murch A început să facă propriile filme cu premiantul scurtmetraj Fly, urmat mai apoi de documentarul de debut Constantin și Elena, un film amplu gratificat prin selecții, proiecții și premii la festivaluri Planeta Petrila este al doilea său lungmetraj documentar Festivals / Awards: Cinepub Audience Award - Transilvania International Film Festival 2017 / Blacksea Docs Award - Pelicam International Film Festival 2017 / IDFA 2016 / Docudays UA International Human Rights Documentary Film Festival (Kyiv) 2017 / Câmpulung Film Fest 2017 / ”Dorna Art” - Festival de Artă și Cultură Urbană 2017 / Sarajevo Film Festival 2017 / Filmul de Piatră 2017 / Ceau Cinema - Festival de buzunar 2017 romania 42 Tarzan’s Testicles Ouăle lui Tarzan Alexandru Solomon, Romania, France, 2017, 107’ In a state unrecognized as such, a Paradise in ruin, in an experimental medical institute with creationist employees, the documentary “Tarzan’s Testicles” captures a microcosm of paradoxes Abkhazia, a region part of Georgia, has a history of civil wars with the “motherland” Laboratories where important medical breakthroughs were made are the same place where a crossover between monkey and man was attempted Endearing shots of baby monkeys are followed by shots in which they are experimented on This space of contradictions also proves to be a reminder of the failure of the previous century’s utopian ideals: communism, mastery of nature, and especially man as a good and rational being Significantly so, the documentary does not assert, but cleverly observes Contradictions usually overlooked are unveiled as is the baffling normality of their simultaneous existence Guided through this difficult analytical and self-analytical process, the spectator understands that horror and pleasure come from the same place Într-un stat nerecunoscut ca atare, un fel de paradis în ruină, într-un institut de medicină experimentală cu angajaţi creaţionişti, documentarul “Ouăle lui Tarzan” surprinde un microcosmos al paradoxurilor Abkhazia, regiune care face parte din Georgia, are o istorie de războaie civile cu aceasta Laboratoarele în care s-au făcut descoperiri medicale importante sunt şi locul unde s-a încercat încrucișarea omului cu maimuțe Cadre înduioșătoare cu pui de maimuță arătați în toată vulnerabilitatea lor sunt urmate de cadre în care aceiași pui de maimuță sunt supuși experimentelor Acest spaţiu al contradicțiilor se dovedește a fi în același timp un memento al eșecului idealurilor utopice din secolul trecut: comunismul, controlarea naturii, dar mai ales a omului ca ființă bună şi rațională În mod semnificativ, documentarul nu afirmă, ci doar observă cu istețime şi tocmai astfel devin vizibile contradicții de obicei trecute cu vederea, ca de asemenea firescul derutant al faptului că ele există simultan Ghidat printr-un proces analitic şi auto-analitic dificil, spectatorul înțelege că oroarea şi plăcerea izvorăsc din același loc Alexandru Solomon Alexandru Solomon (b 1966) is a Romanian director, cinematographer, writer, and filmmaker He is a 1993 graduate of Cinematography department of the National University of Theatre and Film “I L Caragiale”, Bucharest He directed more than ten documentaries, going on with fiction movies, teaming up with directors like Nicolae Mărgineanu, Sinișa Dragin, Andrei Blaier, Titus Munteanu, Marius Barna He was gratified with awards at film festivals around Europe and USA, as well Alexandru Solomon (n 1966) este regizor și producător de film, operator de imagine și scenarist român A absolvit IATC, secția Imagine film, în 1993 A regizat peste zece documentare, continuându-și cariera de director de imagine pentru filme de ficțiune, colaborând cu regizori ca Nicolae Mărgineanu, Sinișa Dragin, Andrei Blaier, Titus Munteanu, Marius Barna A fost premiat la festivaluri de film din Europa și SUA Producers: Ada Solomon, Cédric Bonin, Pascaline Geoffroy Editor: Sophie Reiter Sound: Cristinel Șirli, Marin Cazacu, Franck Rivolet Cinematographer: Radu Gorgos Scriptwriter: Alexandru Solomon Production Companies: Hi Film Productions, Seppia Festivals / Awards: TIFF 2017, Romania / Karlovy Vary International Film Festival 2017 / ”Ceau, Cinema!” Film Festival 2017, Romania central & eastern europe 43 The Beast is Still Alive / Zviarat e oshte zhiv Bestia e încă vie Mina Mileva, Vesela Kazakova, Bulgaria, UK, 2016, 90’ Nothing changes because everything stays the same As redundant an argument as it might sound, it perfectly encapsulates the absurd vicious circle in which many of the countries from the ex-soviet bloc are stuck Adamant to challenge this redundancy, “The Beast is Still Alive” explores the evolution and effectiveness of civil revolt, as seen through the sharp, yet sensitive gaze of a Bulgarian émigré’s attempt to understand the failures of a largely absent dissident grandfather Animation and an imaginary voiceover dialogue with the deceased try to reconcile clashing feelings and mentalities Archive materials and extensive documentation spanning over years and continents question the recent rise in popularity of Marx’s ideas, put in the context of ex-communist countries’ struggle to break from the past’s consequences Individual and collective history collide in this emotional documentary, unafraid to dive into the depths of difficult questions of both personal and shared responsibility Nimic nu se schimbă pentru că totul rămâne la fel Oricât de redundant sună ca argument, înglobează perfect cercul vicios absurd în care sunt blocate multe țări din fostul bloc sovietic Hotărât să conteste această redundanță, “The Beast is Still Alive” explorează evoluția și eficacitatea revoltei civile, văzută din perspectiva ascuţită şi sensibilă a unei emigrante de origine bulgară ce încearcă să înțeleagă eșecurile unui bunic dizident, mai mult absent Secvenţe de animație și un dialog imaginar purtat în voice over încearcă să reconcilieze sentimente și mentalități conflictuale, în timp ce materialul de arhivă și documentația extinsă de-a lungul mai multor ani şi continente pun la îndoială creșterea recentă a popularității ideilor lui Marx, plasată în contextul luptei țărilor ex-comuniste de a se desprinde de consecințele trecutului Istoria individuală și cea colectivă se înfruntă în acest documentar emoțional, ce nu se teme să se afunde în profunzimile unor întrebări dificile ale responsabilităţii individuale, dar şi de grup Producers: Vesela Kazakova, Mina Mileva Editor: Donka Ivanova Sound: Georgi Marinov Cinematographers: Allie Crawford, Plamen Gelinov, Dimitar Kostov Music: Emilian Gatsov Scriptwriters: Vesela Kazakova, Mina Mileva Production Companies: Bulgarian National Television, Activist 38 Ltd , Nova Film Mina Mileva, Vesela Kazakova The artistic duet Mina Mileva and Vesela Kazakova have created a strong wave of political activism in their own country with the internationally acclaimed feature documentaries Mina graduated animated film directing at “La Cambre” Brussels, and the Film Academy, Sofia She entered the British animation industry in 1996, working as animation director and line producer In 2008 Mina co-founded “Activist 38” with the multiple award-winning actress Vesela Kazakova Vesela graduated acting and economics in Bulgaria in 2013 Duetul artistic Mina Mileva și Vesela Kazakova au creat un val puternic de activism în țara lor, puternic aclamat internațional, odată cu lungmetrajele lor documentare Mina a absolvit regie de animație la La Cambre, Bruxelles și Academia de Film, Sofia A intrat în industria britanică de animație în 1996 când a lucrat ca regizor/animator și producător În 2008 a co-fondat “Activist 38” împreună cu multiplu-premiata actriță Vesela Kazakova Vesela este absolventă de actorie și economie Festivals / Awards: IIDFA Forum award 2015 (as a project) / Sarajevo Film Festival 2016 / Warsaw Film Festival 2016 / IDFA 2016 / Trieste Film Festival 2017 / Goteborg Film Festival 2017 / Zagreb Dox 2017 / Beldocs 2017 / DocuTIFF Tirana International Film Festival 2017 / Atlántida Film Fest 2017, Palma de Mallorca / Guangzhou International Film Festival 2016 central & eastern europe 44 The Dead Nation Țara moartă Radu Jude, Romania, 2017, 85’ Questioning the view of archive material as an accurate representation of the past, “Dead Nation” calls for a shift of focus from what an image shows to all that it omits A hybrid between documentary and essay, it mixes three different archival sources from the 1930s-1940s, each fictional to a greater or lesser degree: time-worn studio-set photographs of regular folk posing for the camera, the diary of a Jewish doctor and writer, and audio snippets of propaganda catering to three different regimes The diary tells us of unimaginable horrors, yet the photographs show no sign of them Only the pictures decayed to the point of abstraction can sometimes be interpreted as a silent confirmation All the others depict an eerie compliance with photographer’s stage directions And it is exactly here, in this eerie consent to the artificial, almost absurd puppet show that we see history for what it is, one of the biggest distortions we choose to conform to Punând la îndoială acurateţea interpretării materialului arhivistic ca o reprezentare exactă a trecutului, “Țara Moartă” schimbă focusul de la ce înfăţişează la întocmai ceea ce omite Un hibrid între documentar și eseu, filmul foloseşte trei surse diferite de material de arhivă din anii 1930-1940, fiecare într-o măsură mai mică sau mai mare fictivă: fotografii de studio deteriorate de vreme în care oameni obişnuiţi pozează pentru cameră, jurnalul unui medic și scriitor evreu și fragmente audio de propagandă realizate pentru trei regimuri politice diferite Jurnalul descrie orori inimaginabile, însă fotografiile nu arată niciun semn al acestora Doar pozele uzate de vreme până la abstractizare pot fi uneori interpretate ca o confirmare tăcută Toate celelalte prezintă obedienţa stranie cu indicaţiile de scenă ale fotografului Și tocmai consimțământul bizar la acest teatru artificial, aproape absurd, de marionete ne ajută să vedem istoria pentru ceea ce este, una dintre cele mai mari distorsiuni la care alegem să ne conformăm Executive Producer: Ilinca Belciu Producer: Ada Solomon Editor: Cătălin Cristuțiu Sound: Dana Bunescu Scriptwriter: Radu Jude Production Company: Hi Film Productions Radu Jude Radu Jude (b 1977) is a Romanian film director and screenwriter In 2003, he graduated from the Media University of Bucharest (Film Directing Department) Jude worked as an assistant director on Amen (2002), directed by Costa-Gavras, and Moartea domnului Lăzărescu (2005), directed by Cristi Puiu He directed several award-winning short films, among them Lampa cu căciulă (2006) - the most successful Romanian short film ever He also directed over 100 advertising commercials Radu Jude (n 1977, București) a absolvit Universitatea Media - secția regie film în anul 2003 A lucrat ca asistent de regie pentru filme de lungmetraj precum Amen, in regia lui Costa Gavras, sau Moartea domnului Lăzărescu, în regia lui Cristi Puiu A regizat mai multe scurtmetraje, printre care Lampa cu căciulă (2006) - cel mai premiat scurtmetraj românesc al tuturor timpurilor A regizat, de asemenea, aproximativ 100 de spoturi publicitare Festivals / Awards: Locarno Film Festival 2017 / One World Romania 2017 (work in progress) / Transilvania International Film Festival 2017, Romania / Anonimul International Film Festival 2017, Romania romania 45 In Someone Else’s Country În Țara Altuia „Did you find it difficult pitching the film to festivals?” the director of „The Art of Moving” is asked in an interview, a film about a group of Syrian video-activists „Yes, some festivals were not interested as there were so many films coming from Syria or about refugees, and sometimes they didn’t even want to see my film as the market is saturated We are more than five years away from the outbreak of one of the worst humanitarian crises in decades Meanwhile, Western attitude passed from silence, to indignation and saturation The endless news wave on this subject is just one of many waves to attract public attention In an effort to raise awareness, an apparent saturation has been reached Saturation is not, however, irreversible This “reversibility” is what the program “In Someone Else’s Country” relies, looking for a change of perspective and for cinematic expressions to what is, in the end, almost impossible to express: the experience of exile For example, the experience of starting on a road that you do not know how and if you will finish “69 Minutes of 86 Days” attempts it by adopting the perspective of Lean, a three-year-old girl; a perspective that reveals which the present wave of immigration as an inheritance for future generations Or the experience of coping with terrorist groups through journalistic activism, such as the independent groups Daya Al-Taseh and Raqqa is Being Slaughtered Silently do The protagonists of “The Art of Motion” and “The City of the Ghosts” respectively, they question the stereotypical image of a refugee, who is often perceived as helpless, and highlighting the individual endurance in the face of atrocities Or the experience of finally arriving in another country, apparently safe, as in “The Taste of Cement ” When each hammer sounds like a tank fire, each new layer of cement resembles sea waves, and each thunder resounds like a machine gun, war becomes an endless experience that permanently infiltrates the mind At the same time, the humanitarian crisis in Syria is an opportunity to more carefully look at the way of thinking and treating immigrants and asylum seekers in general Focused on the story of an Albanian family looking for asylum in Germany, “Deportation Class” notes how change of legal terms trigger social permutations, blocking whole families in a twilight area of ​​justice “In Someone Else’s Country” questions the problematic grey area of ​​morality and justice in relation to the Other, observing the daily negotiations between the military and the social, between the juridical and the human “A fost dificil de pitchuit filmul la festivaluri?” este întrebată într-un interviu regizoarea documentarului “The Art of Moving”, film despre un grup de video-activiști sirieni “Da, unele festivaluri nu erau interesate, din moment ce sunt atât de multe filme din Siria sau care abordează tema refugiaților Uneori nici măcar nu vor să vadă filmul pentru că piața este saturată ” Ne aflam la mai mult de cinci ani de la izbucnirea uneia dintre cele mai grave crize umanitare din ultimele decenii În acest timp, atitudinea Occidentului a trecut de la tăcere, la indignare şi la saturație Puhoiul necontenit de știri despre această temă este doar unul dintre cele câteva puhoaie ce acaparează atenția publică În eforturile de a ridica nivelul de conștientizare, s-a ajuns la o aparentă saturație Saturație ce nu este, totuși, ireversibilă Pe acest “reversibil” se bazează şi programul “In Someone Else’s Country”, care caută o schimbare de perspectivă şi găsirea de expresii cinematografice a ceea ce este, în definitiv, aproape imposibil de exprimat: experiența personală a exilului De exemplu, experiența de a fi pornit pe un drum pe care nu știi cum şi dacă îl vei duce la bun sfârșit “69 Minutes of 86 Days” adoptă perspectiva lui Lean, o fetiță de trei ani, prin care valul imigrărilor se dovedește o moștenire pentru generații viitoare Sau experiența de a înfrunta grupări teroriste prin activism jurnalistic, precum grupurile independente Daya Al-Taseh şi Raqqa is Being Slaughtered Silently Protagoniști ai filmelor “The Art of Moving”, respectiv “City of Ghosts”, aceștia demontează imaginea stereotipă a refugiatului, adesea perceput ca fiind neajutorat, şi evidențiază anduranța individuală în faţa atrocităților Sau experiența de a ajunge în cele din urmă într-o altă ţară, în aparentă siguranță, precum în “Taste of Cement” Atunci când fiecare lovitură de ciocan răsună ca un foc tras dintr-un tanc, fiecare nou strat de ciment se aseamănă valurilor mării și fiecare tunet e un ropot de mitralieră, războiul devine o experiență nemărginită, ce se infiltrează permanent în psihic În același timp, criza umanitară din Siria este o ocazie de a privi mai atent modul în care gândim despre şi tratăm imigranții şi solicitanții de azil în general Axat pe povestea a două familii albaneze ce caută azil în Germania, “Deportation Class” observă cum schimbarea termenilor juridici declanşează permutări sociale, blocând familii întregi într-o zonă crepusculară a justiţiei Atent în a nu emite judecați facile, “In Someone Else’s Country” problematizează zona gri a moralității şi justiției în relație cu Celălalt, observând negocierile zilnice dintre militar şi social, dintre juridic şi uman Curatorial text and films presentations by Diana Mereoiu Text curatorial și prezentări filme de Diana Mereoiu 46 69 Minutes of 86 Days 69 de minute în 86 de zile Egil Håskjold Larsen, Norway, 2017, 70’ Deciding on personifying the broader theme of the refugee crisis, 69 Minutes of 86 Days focuses on Lean, a three-year old girl with large, piercingly curious eyes, her family and their trans-continental journey to Sweden Restless and perceptive, the camera emulates the child’s perspective, while the piano and violin music matches the pitter-patter of her little feet on the hard cement as she rushes to keep up with the grownups around her Yet under the veil of childhood innocence actually lies more understanding and awareness than adults general believe children to be capable of In a starkly emotional moment, made so by the little girl’s startling, matter-of-factly sincerity, she recounts glimpses of what she’s seen and felt during these turbulent times Emotional and poignant, this poetic documentary manages to articulate the endlessness of the refugee’s roads and the weariness of a child that has endured more than anyone should Decizând să adopte tema mai largă a crizei refugiaţilor dintr-o perspectivă personificată, 69 Minutes of 86 Days o urmăreşte pe Lean, o fetiţă de trei ani cu ochi mari, pătrunzător de curioși, familia ei și călătoria lor trans-continentală spre Suedia Perceptiv, aflat în continuă mişcare, aparatul de filmat adoptă punctul de vedere al copilului, în timp ce sunetele de pian și vioară se sincronizează tropăielii picioruşelor pe cimentul dur, grăbite să ţină pasul cu adulţii din jur Totuşi, sub vălul inocenței copilariei există de fapt mai multă înțelegere și conștientizare decât îi cred adulții capabili pe copii Într-un moment pe care deplina sinceritate îl face răscolitor, fetița povestește fragmente din ceea ce a văzut și simțit de-a lungul acestei perioade tulburătoare Memorabil şi plin de emoţie, acest documentar poetic reușește să ilustreze infinitudinea drumului refugiaților și oboseala unui copil care a suportat mai mult decât ar trebui oricine să fie nevoit să îndure Executive Producer: Anita Rehoff Larsen Producer: Tone Grøttjord-Glenne Associate Producer: Eirin Gjørv Editors: Viktor Kossakovsky, Egil Håskjold Larsen Assistant Director: Nizam Najar Sound: Aleksandr Dudarev Cinematographer: Egil Håskjold Larsen Music: Bugge Wesseltoft, Audun Sandvik Production Company: Sant & Usant Egil Håskjold Larsen Egil Håskjold Larsen has worked as a cinematographer and director since he finished his studies in 2008 He studied fine art photography in Turkey, and documentary filmmaking in Norway 69 Minutes of 86 Days is his first feature length documentary film Egil Håskjold Larsen este director de imagine și regizor din 2008, anul absolvirii studiilor sale de artă și fotografie (Turcia), urmate de film documentar (Norvegia) “86 de zile în 69 de minute” este primul său documentar de lungmetraj Festivals / Awards: Special Mention in the Nordic DOX:Award Section - CPH:DOX 2017 / Emerging International Filmmaker Award - Hot Docs 2017 / Winner of the Youth Jury Award - Sheffield Doc/Fest 2017 / Nordic/Docs Award Best Documentary Cinematography, Honourable Mention - Nordic/Docs 2017 / Best Norwegian Documentary - Grimstad Norwegian International Short Film Festival 2017 / Special Mention Dokufest - International Documentary and Short Film Festival, Prizren / Mention for best editing - Sole Luna Doc Film Festival, Palermo, 2017 / Eurodok - European Documentary Film Festival 2017 / The Norwegian Documentary Film Festival 2017 / Galway Film Fleadh 2017 / Giffoni Film Festival 2017 / Guanajuato International Film Festival 2017 / Lemesos International Documentary Festival 2017 / Calgary International Film Festival 2017 / Makedox 2017 / Camden International Film Festival 2017 docs from norway 47 City of Ghosts Orașul-fantomă Matthew Heineman, USA, 2016, 90’ Death comes from all sides in Syria: from the Assad regime, from international interventions, from ISIS The situation has gone beyond nightmarish to unfathomable Countering ISIS recruitment propaganda with on-site recorded, smuggled footage, “Raqqa is Being Slaughtered Silently”, a self-organized group of civil journalists, provide the only window to the grisly reality of ISIS new Caliphate’s headquarters Visceral, gruelling, unrelenting “City of Ghosts” does not shy away from explicit footage but it doesn’t use them to mythicize the protagonists They are not cardboard heroes or victims They weep and shake with post-traumatic stress but still pick up their cameras At the same time, a mirror is being held up to the West’s response: to our turning a blind eye, to our tendency to regard official recognition (journalistic awards, for example) as a sufficient (ultimately self-congratulatory) reaction, to our own extremism “Bombs will not stop ISIS, ISIS is an idea”, says one of the protagonists As these brave individuals show us, an idea to be fought by keeping one’s humanity Moartea vine din toate părțile în Siria: de la regimul Assad, de la intervențiile internaționale, de la ISIS Situația a trecut dincolo de a fi de coşmar până la a fi de neconceput Contracarând propaganda de recrutare ISIS cu înregistrări sustrase în secret de la faţa locului, “Raqqa is Being Slaughtered Silently”, un grup de jurnaliști civili auto-organizați, oferă singura fereastră către realitatea monstruoasă a sediului noului Califat ISIS Visceral, calvaresc, intransigent “City of Ghosts” nu se sfieşte să folosească filmări explicite, dar nu o face pentru a mitiza protagoniștii Nu sunt eroi de carton sau victime Plâng și tremură din cauza stresului post-traumatic, dar îşi ridică din nou camerele de filmat În același timp, filmul este o reflexie a răspunsului Occidentului: de a închide ochii, de a considera recunoașterea oficială (de exemplu, premiile jurnalistice) drept reacție suficientă (în cele din urmă auto-măgulitoare), propriul extremism “Bombele nu vor opri ISIS, ISIS este o idee”, spune unul dintre protagoniști Așa cum ne arată o mână de oameni curajoși, o idee de combătut, păstrându-ne umanitatea Matthew Heineman Matthew Heineman is a filmmaker and traveller based in New York, nominee and winner of numerous awards for cinematography and documentary directing Matthew Heineman este un cineast și călător new-yorkez, câștigător al numeroase premii pentru regie și imagine de film documentar Producers: Juan Camilo Cruz, Matthew Heineman, Matthew Hamachek, Joedan Okun, Maya Seidler Editors: Matthew Heineman, Matthew Hamachek, Pax Wassermann, Daniel Koehler Cinematographer: Matthew Heineman Music: Jackson Greenberg, H Scott Salinas Production Companies: A&E IndieFilms, Our Time Projects, Jigsaw Productions Festivals / Awards: Candescent Award - Sundance Film Festival 2017 / Politikens Audience Award - CPH:DOX 2017 / Special Founders Prize For Citizen Journalism - Traverse City Film Festival 2017 / Grand Jury Award - Sheffield Doc/Fest 2017 / Tribeca Film Festival 2017 / HotDocs 2017 Melbourne International Film Festival 2017 / Telluride Mountainfilm Festival 2017 / Jerusalem Film Festival 2017 / East End Film Festival 2017 / Filmfest München 2017 / Guth Gafa International Documentary Film Festival 2017 / Austin Film Festival 2017 / West Virginia International Film Festival 2017 / The Martha’s Vineyard Film Festival 2017 / Adelaide Film Festival 2017 international 48 Deportation Class Anatomia unei deportări Hauke Wendler, Carsten Rau, Germany, 2016, 85’ It is 3:30 AM, and the staircase of a Hamburg block resounds with knocking sounds “Police,” says a voice, “don’t be afraid ” Deportation Class is a documentary about difficult choices, about how and under what conditions they can be made After choosing to leave their native Albania to escape death threats, and to look for a better future in Germany, two families are sent back, during a large-scale deportation action On-site filming, interviews with the police, the families, and their new acquaintances in Germany present the development of events from the moment the operation itself is organized to a few weeks after returning to their country Perceptive and careful to not pass simplistic judgements, the film presents the complex cobweb of ramifications, giving each person the occasion to present their part of the story In the negotiations between law enforcement and humanity, these people are trapped in a twilight area of ​​migration led by a fate they are largely incapable of influencing E 3:30 dimineaţa şi scara unui bloc din Hamburg răsună cu bătăi în uşă “Poliţia”, anunţă o voce, “nu vă fie frică” “Deportation Class” este un documentar despre alegeri dificile, despre cum şi în ce condiţii pot fi ele făcute După ce au ales să plece din Albania natală pentru a scăpa de ameninţări cu moartea, respectiv în căutarea unui viitor mai bun, două familii sunt trimise înapoi, într-o mişcare amplă de deportare Filmări la faţa locului, interviuri cu poliţia, cu familiile, dar şi cu noile lor cunoştinţe din Germania, prezintă cursul evenimentelor din momentul organizării operaţiunii în sine până la câteva săptămâni de la întoarcerea în ţara natală Minuţios şi atent în a nu emite judecăţi facile, filmul înfăţisează încrengătura de ramificaţii a celor întâmplate, dând fiecăruia ocazia să îşi prezinte partea sa de poveste În negocierile dintre juridic si umanitar, oamenii sunt prinși într-o zonă crepusculară a migraţiei, dirijaţi de o soartă pe care sunt în mare măsură incapabili să o influeţeze Festivals / Awards: Kasseler Dok fest 2016 / Nordische Filmtage 2016 / DOKfest München 2017 / Neiße Filmfestival 2017 / Filmfest Wismar 2017 / Globale Filmfestival Bremen 2017 / Krass Kultur Crash Festival 2017, Hamburg / Filmfest Schleswig-Holstein 2017 / Filmkunstfest Mecklenburg-Vorpommern 2017 / Dokumentarfilmwoche Hamburg 2017 Hauke Wendler, Carsten Rau Carsten Rau and Hauke Wendler (b b 1967) are journalists, documentary filmmakers and producers and they live in Hamburg, Germany After concluding their respective university studies in political science and history in Berlin, Hamburg and London, the two of them worked for twelve years in capacities as authors and reporters for NDR, a North German television broadcasting network In 2006 they founded PIER 53 Filmproduktion, in Hamburg Carsten Rau and Hauke Wendler (n n 1967) sunt jurnaliști, cineaști și producători de film documentar și trăiesc la Hamburg După terminarea studiilor de stiințe politice și istorie la Berlin, Hamburg și Londra, au lucrat timp de 12 ani ca autori și reporteri pentru NDR, televiziune din nordul Germaniei În 2006 au fondat compania PIER 53 în Hamburg Producers: Hauke Wendler, Carsten Rau Editor: Sigrid Sveistrup Sound: Torsten Reimers, Yannick Rehder Cinematographer: Boris Mahlau Music: Sabine Worthmann Scriptwriters: Hauke Wendler, Carsten Rau Production Companies: PIER 53 Filmproduktion, Norddeutscher Rundfunk central & eastern europe 49 Taste of Cement Gust de ciment Ziad Kalthoum, Germany, Lebanon, Syria, United Arab Emirates, Qatar, 2017, 85’ You may leave the warzone but you are never truly away from it Singularly poetic, Taste of Cement challenges the notion that a refugee’s journey ends as soon as he reaches safety Adopting a stylized take on a group of Syrian construction workers in Beirut, the grind of daily routine becomes the mental grind under war’s psychological weight They work to build a city that is inaccessible to them while their own towns come down in piles They live below ground, under a curfew, watching with furrowed brows the latest news from home Voice over narration and an immersive soundscape ushers us inside their mindscapes Each strike of the hammer booms like a tank fire, each new layer of cement flows like the waves of the sea, each thunder resounds like a machine gun Life takes on a shine of unreality, as if actually a dream In the spinning of a cement mixer up where up becomes down and down becomes up, war becomes an endless experience that permanently infiltrates the mind Poți părăsi zona de război, însă nu ești niciodată cu adevărat departe de ea Poetic într-un mod aparte, Taste of Cement contestă ideea că drumul unui refugiat se termină îndată ce ajunge în siguranță Adoptând o estetică stilizată, filmul urmăreşte un grup de lucrători în construcții sirieni în Beirut, copleșiți de oboseala rutinei zilnice, care devine oboseală mentală sub greutatea psihologică a războiului Ei lucrează pentru a construi un oraș ce le este inaccesibil, în timp ce propriile lor orașe sunt distruse Trăiesc sub pământ, cu interdicţie de a ieşi în spațiul public după ora 19, urmărind cu sprâncene brăzdate ultimele știri de acasă Naraţiunea în voice-over și mixajul sonor imersiv ne absoarbe în mintea personajelor Fiecare lovitură de ciocan răsună ca un foc tras de tanc, fiecare nou strat de ciment curge ca valurile mării, fiecare tunet răpăie ca o mitralieră Viața capătă o aură onirică, de irealitate În răsucirea betonierei unde susul ajunge să fie jos şi josul sus, războiul devine o experiență nesfârșită care infiltrează permanent mintea Producers: Tobias Siebert, Ansgar Frerich, Eva Kemme Editors: Alex Bakri, Frank Brummundt Sound: Ansgar Frerich, Sebastian Tesch Cinematographer: Talal Khoury Music: Sebastian Tesch Scriptwriters: Ziad Kalthoum, Ansgar Frerich, Talal Khoury Production Companies: BASIS BERLIN Filmproduktion, Bidayyat for Audiovisual Arts Ziad Kalthoum Ziad Kalthoum (b 1981) graduated studies in film; he has worked as an assistant director on several films, series and television programmes In 2011, he directed his first short documentary, followed by his first feature-length documentary, where he deals with the schizophrenic daily life and the encounters he experiences between his mandatory military service in the Syrian Army and his role as assistant director during the shooting Ziad Kalthoum (n 1981) a absolvit studii de film; a lucrat ca asistent de regie la mai multe filme, seriale și programe de televiziune În 2011, a regizat primul său scurtmetraj documentar, urmat de primul lungmetraj care povestește schizofrenia vieții de zi cu zi și întâlnirile pe care el le are în timpul serviciului militar în armata siriană și rolul său de asistent de regie în timpul filmărilor Festivals / Awards: Best Feature Documentary, Visions du Réel 2017 / Special Jury Mention - Valletta Film Festival 2017 / Grand Prix for the Best Feature Documentary - Mediteran Film Festival 2017, Bosnia and Herzegovina / Sarajevo Film Festival 2017 / Open City Documentary Festival 2017 / Visioni dal mondo 2017, Milan / DokuFest International Documentary Film Festival 2017 / Adelaide Film Festival 2017 / DMZ International Documentary Film Festival 2017, South Korea / Ânûû-rû Âboro International Documentary Film Festival 2017, New Caledonia / Batumi International Art-House Film Festival 2017 international 50 The Art Of Moving Mereu în mișcare Liliana Marinho de Sousa, Germany, 2016, 89’ In an onslaught of daily information on the developments in Syria it is easy to become accustomed to the atrocities reported; to become jaded to what happens in a corner of the world which is not our own and to start thinking, “that’s just the way it is in that country” A group of four friends, video-activists, have set out to shake-up responses to this matter of fact and decided to fight fire with laughter Capturing the pressure of being a moving target, The Art of Moving uses personal diary and onsite footage to follow the group Daya Al-Taseh and their process of producing political satire sketches against ISIS Constantly needing to change houses and even cities, always on high-alert, being conned by charlatans steadily eats away at inner resources and even relationships Yet they do not give up Humorous without being dismissive, the film challenges the media-painted image of Syrian refugees They are not merely helpless victims but individuals – scared, yet treading forward Dat fiind şuvoiul constant de informații zilnice cu privire la evoluția situației din Siria, este uşor să te obişnuieşti cu atrocitățile prezentate; să devii blazat la ceea ce se întâmplă într-un colț al lumii care nu este al tău şi să începi să gândeşti “așa este situaţia acolo” Un grup de patru prieteni, activiști video, și-au propus să contracareze exact această situaţie, decizând să răspundă focurilor de armă cu umor Surprinzând presiunea de a fi o țintă în mișcare, “The Art of Moving”, folosește jurnale personale video și filmări la fața locului pentru a urmări grupul Daya Al-Taseh și producţia schițelor politice de satiră împotriva ISIS A fi nevoit să schimbi constant casa şi chiar oraşul, a fi mereu în alertă, a se profita de tine, toate acestea erodează în mod constant resursele interioare și chiar relațiile dintre cei patru Cu toate acestea, nu renunță Amuzant, fără a fi expeditiv, filmul chestionează imaginea înfăţişată de mass-media a refugiaților sirieni Ei nu sunt doar victime neajutorate, ci indivizi – speriaţi, însă care merg mai departe Producers: Liliana Marinho de Sousa, Zülfiye Akkulak Editors: Liliana Marinho de Sousa, Nicole Schmeier Sound: Orçun Bilgin, Basem Nabhan, Bairak Alaisamee Cinematographers: Orçun Bilgin, Mehmet Eren Bozbaş, Koray Kesik, Basem Nabhan Music: Mohammad Damlakhy, Aya Bini Production Companies: University of Applied Sciences and Arts Dortmund, Newa Film Liliana Marinho de Sousa Liliana Marinho de Sousa was born in Germany While and after completing her studies in education with focus on intercultural communication, she worked in the social area with deprived youngsters and refugees She got into documentary filmmaking through an educational media project, where she supported documentaries for a youth audience In 2014/15 she shot her graduation documentary “The Art of Moving” in Istanbul Liliana Marinho de Sousa s-a născut în Germania În timpul studiilor despre educație centrate pe comunicare interculturală și după completarea acestora, a lucrat în domeniul social, cu tineri în dificultate și cu refugiați A ajuns la producția de film printr-un proiect media educațional, unde a sprijinit realizarea de documentare destinate publicului tânăr În 2014/15, la Istanbul, a realizat documentarul său de absolvire “The Art of Moving” Festivals / Awards: “Golden Leaf Award” - the 5th Duhok International Film Festival in Iraqi Kurdistan / Best Feature Documentary - BBC Arabic Film Festival 2017 / European Media Art Festival 2017, Osnabrück, Germany / Visions du Réel 2017 / Prishtina International Film Festival 2017, Kosovo / Documentarist 2017, Istanbul / “Human Rights Human Dignity International Film Festival” 2017, Yangon / Jagran Film Festival in India 2017 / RAI Film Festival 2017 / Melgaço International Documentary Festival 2017, Portugal / Duhok International Film Festival 2017, Iraqi Kurdistan / São Paulo International Film Festival 2017, Brazil / Travel Film Festival 2017 / Arab Film Festival 2017, USA docschool 51 Against the Odds The program Against the Odds comprises several very attentively executed portraits of people who seek ways to defy their circumstances and prove themselves surprisingly resourceful when driven into a corner There is no limit to the range of hardships life can throw in our path They may take the form of illness, physical challenge, financial crisis, personal or professional failure, social exclusion and many more Whether they find themselves in life-and-death situations, in search of a balance between the sane and the insane or simply in pursuit of a personal ambition, the protagonists of the films in this section are adamant in following their goal The highly entertaining documentary Erwin for Mayor follows the charismatic yet slippery political activist Erwin Albu during his election campaign for the office of mayor of a Transylvanian town Hum deals with the ways in which mental illness can work both as an inspiration for the artist and as a relief in someone’s struggle with oneself The captivating documentary The Brotherhood observes a highly unusual Romanian football team, which advances ideals of equality and harmonious co-existence and count among its players a one-armed goalkeeper The Contestant depicts the adventure on which a single mother embarks when getting accepted to take part in a TV quiz show which might help her ensure her family’s financial future With subtlety, Story of Fatat observes the efforts of a woman who tries to find the strength to escape war and overcome loss, hoping she might ensure a better future for herself and her son Off the beaten path portrays a woman who is willing to find alternative ways for spreading the word of God, defying the stubborn conservatism of the Church that prevented her from fulfilling her dream of becoming a priest Curatorial text and film presentations by Ioana Florescu Contra curentului Programul Contra curentului e o colecție de portrete cinematografice executate cu finețe sau, dimpotrivă, în tușe pronunțate, ale unor oameni care refuză să accepte pasiv situațiile în care se află și dovedesc multă ingeniozitate în a găsi resurse să riposteze în fața sorții Greutățile pe care ni le scoate în cale viața sunt nenumărate Pot lua forma unor boli grave sau a unor dizabilități, pot fi dificultăți financiare, eșecuri personale sau profesionale și câte altele Fie că se află în situații când le e pusă în pericol însăși viața, sau sunt în căutarea unui echilibru între normalitate și nebunie ori pur și simplu urmăresc o ambiție personală, protagoniștii filmelor acestei secțiuni au în comun o determinare de neclintit în a-și urma calea Într-un ritm antrenant, documentarul Erwin Primar îl urmărește pe Erwin Albu, personaj nu lipsit de carismă, pe parcursul campaniei electorale pentru funcția de primar al orașului Codlea În șoaptă prezintă modul în care tulburarea psihică poate constitui atât sursa de inspirație a unui artist bolnav, cât și un sprijin în lupta cu sine însuși Captivantul documentar Frăția ne arată o echipă românească de fotbal cu totul neobișnuită, care ne oferă o lecție de toleranță și egalitate de șanse Povestea lui Fatat urmărește cu finețe o femeie care, în ciuda războiului și a pierderii soțului, găsește puterea să plece împreună cu fiul ei în căutarea unor condiții de viață mai bune Ambiții insolite ne arată o femeie care, hotărâtă să sfideze conservatorismul vehement al bisericii găsește în încercarea ei de a deveni preoteasă căi alternative de a răspândi cuvântul lui Dumnezeu Text curatorial și prezentare filme de Ioana Florescu 52 Erwin For Mayor Erwin Primar Mihai Nanu, Romania, 2017, 58’ The highly entertaining documentary Erwin for Mayor follows the charismatic political activist Erwin Albu during his election campaign for the office of mayor of a Transylvanian town An allegedly well intentioned man, Erwin is also a slippery character, of whose intentions we cannot fully be convinced The film shows the ups and downs of the election campaign with its moments of dry humor, such as the turning of a strip club into the party’s headquarter, and the more serious episodes, with Erwin getting into a physical fight with a group of street workers This engaged and engaging documentary works very well both as a dark comedy and as portrait of an individual eager to achieve his goals defying the skepticism of both his supporters and opponents Într-un ritm antrenant, documentarul Erwin Primar îl urmărește pe Erwin Albu, personaj nu lipsit de carismă, pe parcursul campaniei electorale pentru funcția de primar al orașului Codlea Deși susține că dorește numai binele comunității în care trăiește, Erwin este un personaj oarecum alunecos, în ale cărui bune intenții lunga observație a filmului nu ne lasă să ne încredem complet Erwin Primar ne arată suișurile și coborâșurile campaniei electorale, surprinzând atât momente de un umor sec precum transformarea unui fost club de striptease în sediu de partid, cât și întâmplări mai puțin fericite, precum cearta dintre Erwin și un grup de muncitori care devin violenți Filmul este totodată o comedie neagră și un portret al unui individ determinat să își atingă scopul sfidând scepticismul celor din jur Mihai Nanu (b 1991, Brașov) completed his film studies in the U K Fascinated by the political and social developments in his country, he returned home to capture the efforts of some ordinary people to organize and participate in the Romanian political life, almost three decades after the fall of communism His first feature film “Erwin for Mayor” presents the 2016 local elections in a small town in Romania Mihai Nanu (n 1991, Brașov) a studiat regie de film în Marea Britanie Captivat de tumultul politic și social din țară, s-a întors acasă pentru a urmări eforturile unor oameni obișnuiți de a se organiza pentru a participa la viața politică românească, aproape trei decade distanță în timp de la căderea comunismului Primul său lung metraj „Erwin primar” prezintă alegerile locale din 2016 într-un mic orășel din România Producer: Mihai Nanu Editor: Ștefan Azaharioaie Sound: Dan Năsui,AbishekPant, Mihai Urdățeanu romania 53 Hum În șoaptă Nathan Fagan, Ireland, 2017, 19’ An intimate portrait of singer-songwriter Kevin Nolan, Hum deals with the ways in which mental illness can work both as an inspiration for the artist and as a relief in someone’s struggle with oneself Suffering from schizoaffective disorder - an illness the protagonist himself describes as the ‘unhappy marriage of schizophrenia and bipolar disorder’ since his late adolescence, Kevin has soon learned to simultaneously express and tame his tormented state of mind by recording bizarre sound (such as a blowing hairdryer) that he then incorporates in his gloomy music, which brings to mind the tunes of Tom Waits In an attempt to portray the world as seen through the eyes of a man suffering from schizo-affective disorder, Hum finds in the motif of spinning objects and a fast paced montage a cinematic equivalent for racing uncontrollable thoughts, one of the most poignant symptoms of the illness Un portret intim al cântărețului Kevin Nolan, În șoaptă prezintă modul în care tulburarea psihică îl inspiră ca artist, constituind totodată un sprijin în lupta cu sine însuși Diagnosticat încă din adolescență ca suferind de sindrom schizo-afectiv, o boală pe care protagonistul însuși o descrie ca fiind mariajul nefericit dintre schizofrenie și sindrom bipolar, Kevin a învățat să își exprime și să își controleze starea de spirit chinuită înregistrând sunete bizare (cum ar fi sunetul uscătorului de păr) și apoi să le încorporeze în muzica sa sumbră, care duce cu gândul la Tom Waits În încercarea de a înfățișa lumea așa cum e văzută de un suferind de sindrom schizo-afectiv, În șoaptă găsește în motivul obiectelor care se rotesc neîncetat și în secvențele montate într-un ritm rapid echivalentul cinematografic al gândurilor incontrolabile specifice bolii lui Kevin Nathan Fagan Over the past few years, Nathan Fagan has directed a number of short documentary films He also works as a freelance editor and videographer His previous short documentary, ‘Fallen Bird’, won the Audience Award for Best Short Documentary at the IFI Documentary festival and screened at numerous festivals, both in Ireland and abroad În ultimii ani, Nathan Fagan a regizat o serie de filme documentare Lucrează ca redactor și cameraman freelance Documentarul său de scurtmetraj “Fallen Bird” a câștigat Audience Award (Premiul Publicului) pentru cel mai bun film documentar de scurtmetraj la Irish Film Institute Documentary Festival și a fost proiectat la festivaluri numeroase din Irlanda și de dincolo de granițele ei Executive Producer: Ben Murphy Producer: Nathan Fagan Editors: Nathan Fagan, Cara Holmes Sound: Caimin Agnew, Chris Barry, Nikki Moss Cinematographer: Simon O’Neill Festivals / Awards: Award for Best Short Documentary - Guth Gafa International Documentary Film Festival 2017 / Barcelona Short Film Festival 2017 / Au Contraire Film Festival 2017, Canada / Still Voices Short Film Festival 2017 shorts 54 Off the Beaten Path / Vid sidan av vägen Ambiții insolite Kristina Meiton, Sweden, 2017, 28’ Ulrika’s desire to become a priest met the rejection of the bishop The reason was not related to her faith, Ulrika being a strong believer, but rather to her behaviour, sanctioned as unsuitable for the Church Suffering from Attention-deficit/hyperactivity disorder (ADHD), she is visibly more outgoing than her would-be colleagues Strongly frustrated by the rejection, she finds lively and original alternative ways to spread God’s words Through voice over and carefully employed stylistic devices, Off the beaten path brings us close to her perception of the world as a fast spinning circle performance which only comes to a solacing halt when she feels in the service of God Courageously defying all impediments, Ulrika continues pursuing her dream and doing what she feels she was meant to do Dorința lui Ulrika de a deveni preot este respinsă de către episcop Motivul nu e credința, ci comportamentul ei, pe care Biserica îl consideră inadecvat Suferind de tulburarea de hiperactivitate și deficit de atenție, ea iese din tiparul în care se încadrează virtualii ei viitori colegi Profund afectată de faptul că a fost respinsă, Ulrika găsește căi originale de a răspândi cuvântul lui Dumnezeu Cu ajutorul vorbelor și al unor decizii stilistice atent calculate, Ambiții insolite ne familiarizează cu felul ei de a percepe lumea, o lume ce seamănă cu o demonstrație haotică de circ și al cărei ritm încetinește numai când Ulrika se simte în serviciul lui Dumnezeu În pofida tuturor obstacolelor, protagonista continuă să își urmeze visul, încercând să realizeze ceea ce simte că este menită să facă Festivals / Awards: Krakow Film Festival 2017 / Barcelona Planet Film Festival 2017 Kristina Meiton Swedish director who primarily works with the documentary expression, Kristina Meiton is also an editor and producer of short films and documentaries She studied at the Film Academy in Gothenburg and now runs the production company MigDig AB She has made several prize winning films Regizoare suedeză preocupată în mod special de film documentar, Kristina Meiton mai este și redactor și producător de scurt metraje și documentare A studiat la Academia de Film din Gothenburg și deține o companie de producție de film, MigDig AB Este câștigătoarea a numeroase premii și distincții Producer: Kristina Meiton Editors: Kristina Meiton, Annika Ivarsson Sound: Gustaf Berger Cinematographer: Kristina Meiton Music: Hans-Erik Therus, Ulrika Nätterdal, Johanna Fridolfsson shorts 55 Story of Fatat Povestea lui Fatat Ibrahim Harb, Lebanon, 2016, 23’ Fatat spends her days and nights caring for her bed-confined husband Then he dies, and she must struggle for her and her son’s survival After living for a while in extreme poverty and deprived of any help from her family, she decides to leave Lebanon for Europe The story of Fatat is just as much the story of the terrible war, which takes place exclusively offscreen Thus the extreme narrow shots in which we see Fatat after her husband’s death serve not only as a means to express her suffocating despair, they also draw attention to the horrors of war happening around her, which we can not see but only hear As the shots get wider, we see the protagonist and her son embarking on a boat with the destination Europe, in a last attempt to escape a disastrous situation and find happiness against all odds Fatat își petrece zilele și nopțile îngrijindu-și soțul bolnav la pat După moartea lui, trebuie să găsească o cale de supraviețuire pentru ea și pentru fiul ei După o perioadă de sărăcie cruntă, lipsită de orice sprijin, Fatat ia hotărârea de a pleca din Liban către Europa Povestea lui Fatat este, printre altele, un foarte subtil film despre războiul care se desfășoară exclusiv în afara cadrului Astfel, cadrele înguste în care o vedem pe femeie după moartea soțului ei nu au numai rolul de a exprima disperarea, sufocarea ei, ele atrag atenția asupra ororilor războiului, pe care filmul nu ne lasă să le vedem, ci numai să le auzim Pe măsură ce cadrele redevin largi, îi vedem pe Fatat și pe fiul ei urcându-se pe o barcă ce poate le va permite să ajungă în Europa și realizăm că femeia face o ultimă încercare de a-și sfida destinul și de a găsi fericirea Producer: Ibrahim Harb Editors: Joe Hajj, Tony Issa, Vanessa Chawi Sound: Chadi Abi Chakra, Charbel Tawk, Elias Chikhani Cinematographer: Jeremy Boudjok Production Company: IESAV Saint Joseph University Ibrahim Harb Ibrahim Harb (b 1987, Beirut) studied Film and TV production at IESAV, Saint Joseph University in Beirut He is a creator of stories and documentaries for local and international broadcasters based in Beirut Before“Story of Fatat”, his documentary film, the team-worked on documentaries about death penalty, human trafficking in the Mediterranean with Skynews Arabia, death boats carrying Lebanese from Indonesia to Australia immigration etc for Amnesty International Ibrahim Harb (n 1987, Beirut) a studiat Film și producție TV la IESAV, Universitatea Sf Iosif din Beirut Este creator de povești și documentare pentru radiodifuziuni locale și internaționale Înainte de documentarul “Story of Fatat”, a lucrat într-o echipă de realizatori de documentare despre pedeapsa cu moartea, traficul de persoane din Mediterana cu Skynews Arabia, bărcile cu refugiați libanezi din Indonezia spre Australia, etc pentru Amnesty International Festivals / Awards: Best Documentary - NDU International Film Festival 2016, Lebanon / Jury Award & Human Rights Special Prize - Human Rights Film Festival 2016, France / Best Documentary - Zayed University Middle East Film Festival 2017 docschool 56 The Brotherhood Frăția Cătălin Farcaș, Romania, 2016, 53’ In a Bucharest neighbourhood, a singular fifth division football team trains hard on an improvised field which seems to be in the way of some sheep who stroll across it every now and then Since race, age or physical disability are of no importance in the selection of the players, The Brotherhood counts among its components a single-armed goalkeeper, a musician with a PhD, marginalized people of Romany origin and some others of all ages and sizes Under the protection of a dedicated patron who sold his house to sponsor the team and who washes the players’ shorts and t-shirts by hand, the Brotherhood project is a timely lesson in tolerance and equality of opportunity O echipă neobișnuită de fotbal se antrenează la marginea unui cartier bucureștean, pe un teren improvizat, traversat din când în când de câteva oi Echipa joacă în divizia a cincea și se numește Frăția Cum rasa, vârsta și dizabilitatea fizică nu constituie impedimente în selectarea jucătorilor, Frăția este alcătuită dintr-un portar cu un singur braț, un violonist cu doctorat, câțiva romi marginalizați și alți jucători, mai plinuți sau mai slăbuți Protejat de un patron-lăutar care și-a vândut casa pentru a putea investi bani în amenajarea stadionului și care spală echipamentul jucătorilor cu mâna, proiectul echipei Frăția devine o foarte oportună lecție de toleranță și egalitate de șanse Producer: Cătălin Farcaș Editors: Liviu Neagoe, Marius Șerban Cinematographer: Paul Spiroiu Scriptwriters: Cătălin Farcaș, Paul Spiroiu Production Company: Molson Media Cătălin Farcaș Cătălin Farcaş started his career in print journalism and moved on to TV journalism For 8 years, his signature was related to in-depth reporting and documentary In 2015, he founded his independent production company, Molson Media ”The Brotherhood” was shortlisted at FICFA Festival in Canada in 2016, and One World Romania, in 2017 Cătălin is also the co-author of “Nazis: L’ultime traque”(France3) and ”Toutes les télés du monde – Roumanie”(ARTE) documentaries Cătălin Farcaș a debutat ca jurnalist în presa scrisă, trecând apoi la jurnalism tv Timp de 8 ani, sub semnătura sa au fost realizate reportaje și documentare de investigație complexe În 2015 a fondat o companie independentă, Molson Media ”Frăția” a fost selectat la FICFA Festival în Canada, în 2016, și la One World Romania, în 2017 Cătălin este și co-autor al “Nazis: L’ultime traque”(France3) și al documentarelor ARTE “Toute les télés du monde – Roumanie” Festivals / Awards: International Festival of Francophone Film in Acadie 2016, Canada / One World Romania 2017 romania 57 The Contestant / La concorrente Concurenta Alberto Diana, Italy, Spain, 2016, 40’ Francesca, 40, divorced and a mother of three, is a freelance gym teacher As her financial troubles get worse and the fear of not being able to provide for her three children takes over her, she decides to take part in a TV quiz show The documentary follows with observational persistence her frantic preparations for the show, outlining the portrait of a strong woman who chooses to confront life rather than be overwhelmed by it with defiant courage and making use of all means, no matter how silly or embarrassing to achieve her goals Francesca, trecută de 40 de ani, divorțată și mamă a trei copiii, lucrează pe cont propriu ca antrenoare de gimnastică Când problemele financiare se înrăutățesc și apare teama că nu își va putea întreține copiii, Francesca se hotărăște să participe la un concurs televizat de cultură generală Filmul îi urmărește cu perseverență pregătirile frenetice, trasând portretul unei femei puternice, care alege să se ia la trântă cu viața, refuză să se lase copleșită, luptă cu curaj și recurge la orice mijloace, indiferent cât de prostești sau jenante ar părea, pentru a-și atinge scopul Producers: Alberto Diana, Patricia Ordaz Cruz Editors: Alberto Diana, Garbiñe Armentia Sound: Alberto Diana, Paolo Angeli Cinematographer: Alberto Diana Scriptwriter: Alberto Diana Festivals / Awards: Message to Man International Film Festival 2016 / Visioni Italiane Festival 2017, Bologna / Szczecin European Film Festival 2017 Alberto Diana Alberto Diana (b 1989, Iglesias, Italy) has a degree in History from the Cagliary’s University, and in 2015 he graduated the Master in Creative Documentary at the Pompeu Fabra University in Barcelona During the Master he co-directed Amb títol, an interactive documentary by Neus Ballùs, co-produced by University Pompeu Fabra and TV Catalunya He has been assistant to José Luis Guerin in The Academy of the Muses (Festival di Locarno 2015) He collaborates with the online review filmidee it In 2016 he completed his first mid-lenght documentary, The Contestant (La concorrente) In 2017 he started the shooting of Fango Rosso Alberto Diana (n 1989, Iglesias, Italia) are o diplomă în istorie de la Universitatea din Cagliary, iar în 2015 a absolvit un master in Creative Documentary la Universitatea Pompeu Fabra din Barcelona A co-regizat Amb titol, documentar interactiv într-o coproducție Universitarea Pompeu Fabra - TV Catalunya A fost asistentul lui Jose Luis Guerin la The Academy of the Muses (Festivalul de la Locarno 2015) Colaborează la revista online filmidee it În 2016 a finalizat primul său documentar “La concorrente”(“The Contestant”), iar 2017 a început filmările pentru “Fango Rosso” shorts 58 Dum Spiro Spero Dum Spiro Spero Pero Kvesić, Croatia, 2016, 52’ Pero Kvesić is very ill; after many years of heavy smoking, only twenty percent of his lungs have remained functional and every breath is a painful effort to survive Yet, as the title suggests ‘while I breathe, I hope’ A subjective, immersive experience, seen through the eyes of the ailing protagonist, Dum Spiro Spero uses a dark, deadpan sense of humor, with which people in the Balkans tackle the idea of death or horrifying disease Kvesić an example of perseverance in maintaining his dignity and self-determination - presents his shrinking world, through his wheezing breaths and his slow progress through the house Pero Kvesić este foarte bolnav; după ce a fumat aproape toată viața, doar douăzeci la sută din plămânii lui au mai rămas funcționali și fiecare respirație este un efort de supraviețuire Cu toate acestea, cum spune și titlul, ‘cât timp respir, sper’ O experiență subiectivă, imersivă, văzută prin perspectiva protagonistului, Dum Spiro Spero folosește umorul sec și comedia neagră, într-o ilustrare a modului în care oamenii din Balcani abordează ideea de moarte sau boală gravă Kvesić - un exemplu de perseverență în păstrarea demnității și a autodeterminării - ne prezintă prin respirația șuierătoare și înaintarea lentă prin locuință o lume înconjurătoare care se strânge tot mai mult în jurul lui Executive Producer: Tamara Babun Producer: Nenad Puhovski Editor: Ana Šerić Sound: Danijel Pejić, Ivan Zelić, Goran Kuretić Cinematographer: Pero Kvesić Music: Srđan Sacher Scriptwriter: Pero Kvesić Production Company: Factum Pero Kvesić Pero Kvesić (b 1950, Zagreb) with a degree in Sociology and Philosophy, has worked as first editor in chief for several magazines; he published prose and poetry collections, picture books and novels for children, and wrote screenplays for TV dramas, documentary films and series “Dum Spiro Spero” is his debut as a director Pero Kvesić (n 1950, Zagreb) licențiat în sociologie și filosofie, lucrează ca redactor șef la mai multe reviste; a publicat volume de proză, colecții de poezie și romane ilustrate pentru copii și a scris scenarii pentru seriale de televiziune, filme și seriale documentare „Dum spiro spero” este debutul său ca regizor Festivals / Awards: Grand Prix - Croatian Film Days 2016 / Vedran Šamanović Award - Pula Film Festiaval 2016 / Best Film - Liburnia Film Festival 2016 / Best Documentary Film - International competition; La Cabina, Spain / Best Mid-Lenght Documentary - Festival dei popoli / ZagrebDox 2016 / Festival of World Literature, Zagreb / KaLibar bestival - festival of literature and quality / Split Film Festival / Dok Leipzig / Krakow Film Festival 59 A Quest(ion) of Identity Race, ethnicity and nationality Social status, economic class, gender, sexual orientation, age Social identity vs self identity There are many things to look at when talking about identity issues If identity is a form of social representation that mediates relationship between the individual and the social world, the process can be creative or destructive The films in this section explore some of the ways in which identity and its pursuit influence the lives of people Calabria is a road movie featuring two charismatic employees of a Swiss funeral parlour who set off in the company hearse to take its passenger back to his native village in Calabria Crossing Italy from North to South, the two protagonists draw up the viewer into their spiritual journey with bitter-sweet inklings of immigrant life, family, life and death The Last Kalderash features a distinct group among the Gypsies The Kalderash trade used to provide them with the daily bread as well as something of a social status Recently, their manufactured copper items are less in demand and they must find other ways to subsist Western countries are an option, but there’s no bed of roses awaiting them there Family and community ties can be burdensome to the point that some people choose to run as far away as possible in search of their identity Homecoming is a personal account of the remarkable course taken by two brothers, from the Israeli occupied West Bank Jewish settlement where they grew up to their present lives Soul Exodus follows five American-born musicians try to discover their roots through klezmer music They set out on what might be described as a reverse exodus on a journey from Montreal to Romania’s Moldova, passing through New York, Paris, Berlin, Budapest and Transylvania Curatorial text and films presentations by Adina Marin Chestiuni identitare Rasă, apartenență etnică, naționalitate Statut social și economic, orientare sexuală, vârstă Identitate socială vs personală Sunt multe aspecte de luat în considerare atunci când discutăm despre identitate Dacă identitatea e o formă de reprezentare socială ce mediază relația dintre individ și societate, putem avea un proces creator sau unul distructiv Filmele din această secțiune explorează căile prin care identitatea și dorința de a o căuta influențează viețile oamenilor Calabria e un road movie cu doi protagoniști charismatici, angajați ai unei firme de pompe funebre elvețiene, care trebuie să ajungă cu dricul într-un sat calabrez, ultima destinație a pasagerului din sicriu Străbătând Italia de la Nord la Sud, cei doi ne poartă într-o călătorie spirituală cu referiri dulci-amare la condiția de imigrant, familie, viață și moarte Ultimul Căldărar se apleacă asupra unui clan aparte în rândul romilor Mai demult, meseria le oferea mijloace de trai și un anumit statut social În ultimii ani, vasele de lor de aramă nu prea mai au căutare, așa că sunt nevoiți să găsească alte căi ca să poată trăi Țările occidentale sunt o variantă, dar nici acolo nu-i așteaptă câini cu covrigi în coadă Legăturile de familie și cele comunitare devin uneori atât de apăsătoare încât unii preferă să plece unde văd cu ochii în căutarea propriei identități Întoarcerea acasă dezvăluie pe un ton foarte personal parcursul neobișnuit al unor frați crescuți într-o așezare de coloniști israelieni și ajunși unul regizor și model, iar celălalt funcționar la Comisia Europeană Un exod spiritual urmărește cinci muzicieni evrei născuți în SUA, porniți în căutarea propriilor rădăcini în sunet de muzică klezmer Călătoria, care e un fel de Exod pe dos, îi poartă de la Montreal până în Moldova, trecând prin New York, Paris, Berlin, Budapesta și Transilvania Text curatorial și prezentări filme de Adina Marin 60 Calabria Calabria Pierre-François Sauter, Switzerland, 2016, 117’ Calabria is a road movie featuring two charismatic employees of a Swiss funeral parlour who set off in the company hearse to take its passenger a village in Southern Italy Jovan is a gypsy singer, and José is a Portuguese intellectual Their charge was an Italian worker who had came to Switzerland in the 1970s, looking for a better life and whose last wish was to be buried in his native village in Calabria Crossing Italy from North to South, the two protagonists draw up the viewer into their spiritual journey with bitter-sweet inklings of immigrant life, family, life and death ‘’I have chosen a pure and simple form for this road movie, settling upon a precise “mise en scène” - revealed the director ‘’I would like viewers to concentrate on observing life unfolding before their eyes, while death - which we often forget - is ever present in the background ’’ Calabria e un road movie cu doi protagoniști charismatici, angajați ai unei firme de pompe funebre elvețiene, care trebuie să ajungă cu dricul într-un sat din sudul Italiei, ultima destinație a pasagerului din sicriu Jovan e un cântăreț rom, iar José, un intelectual portughez Răposatul a fost un emigrant italian, venit în Elveția în anii 1970 în căutarea unui trai mai bun și a cărui ultimă dorință a fost să fie înmormântat în satul său natal din Calabria Străbătând Italia de la Nord la Sud, cei doi ne poartă într-o călătorie spirituală cu referiri dulci-amare la condiția de imigrant, familie, viață și moarte ‘’Am ales forma simplă de road movie pentru că mi-a permis să recurg la o mizanscenă precisă ’’ - declara regizorul ‘’Am dorit ca spectatorii să se concentreze asupra observării vieții care trece prin fața ochilor, în timp ce moartea - de care o uităm deseori, e mereu prezentă în fundal’’ Producers: Hercli Bundi, Nadejda Magnenat Editor: Anja Bombelli Sound: Patrick Becker, Masaki Hatsui, Étienne Curchod, Jérôme Cuendet Cinematographers: Pierre-François Sauter, Joakim Chardonnens Scriptwriters: Pierre-François Sauter, Nadejda Magnenat Production Companies: Le Laboratoire Central, Mira Film GmbH, RTS Radio Télévision Suisse Pierre-François Sauter Pierre-François Sauter spent his childhood in Mozambique, then he lived and worked in Lisbon, Paris, Brussels and Lausanne Since 2003, he devoted himself to producing and directing his own films Earlier projects include working as director for several television national programs in Belgium and Switzerland (RTBF, SF1-DRS) CALABRIA is his second feature film Pierre-François Sauter a copilărit în Mozambic, apoi s-a mutat și a lucrat la Lisabona, Paris, Bruxelles și Lausanne Începând cu 2003, s-a consacrat producției și regiei propriilor filme A fost regizor de programe la televiziuni naționale din Belgia și Elveția (RTBF, SF1-DRS) CALABRIA este al doilea său lungmetraj Festivals / Awards: Award for the Best International Competition Film - DocLisboa 2016 / Award for the Best Documentary in International Competition - FIDBA Festival Internacional de Cine Documental de Buenos Aires 2017 / Big Golden Nanook — Grand Prix for the Best Film of the Festival - Flahertiana International Documentary Film Festival 2017 / Special Jury Mention - Visions du Réel 2016 / Locarno International Film Festival 2016 / RIDM 2016 / Solothurner Filmtage 2017 / DocumentaMadrid 2017 / Krakow International Film Festival 2017 / Yamagata International Documentary Film Festival 2017, Japan / Fünf Seen Film Festival 2017 CineMigrante 2017, Buenos Aires / Festival de Cine Europeo en el Perú 2017, Lima / Open City Documentary Festival 2017, London international 61 Homecoming Întoarcerea acasă Noam Sobovitz, Israel, 2017, 24’ Family and community ties can be burdensome to the point that some people choose to run as far away as possible in search of their identity ‘Homecoming’, Noam Sobovitz’s debut film, is a documentary about his own brother and his metamorphosis from a religious boy raised in a Jewish West Bank settlement to an EU citizen, speechwriter of the Vice president of the European Commission ‘’It is the personal story of someone who is looking for a home – far away from his (highly-politicised) home’’ - says Noam ‘’ It is a story of pain in a world that doesn’t want or isn’t able to understand him It is also a story of hope; of people’s attempt to love each other despite their differences I believe it is important to raise such questions even if they are often difficult to answer ’’ Legăturile de familie și cele comunitare devin uneori atât de apăsătoare încât unii preferă să plece unde văd cu ochii în căutarea propriei identități ‘Întoarcerea acasă’, filmul de debut al lui Noam Sobovitz, este despre metamorfoza fratelui lui, dintr-un băiat crescut în mediul religios al unei așezări evreiești din Cisiordania în cetățean UE, scriitor de discursuri pentru vicepreședintele Comisiei Europene ‘’E o poveste foarte personală despre cineva care caută un ‘acasă’ departe de casa lui mult prea politizată’’ - spune regizorul ‘’E în același timp o poveste despre suferința cuiva pe care lumea nu vrea să îl înțeleagă și despre speranță, despre încercările oamenilor de a găsi dragoste dincolo de ceea ce îi desparte Consider că e important să ne punem toate aceste întrebări, chiar dacă răspunsurile sunt greu de găsit ’’ Producers: Hila Shitrit, Efrat Cohen Editor: Eddie Tapero Sound: Noam Sobovitz, Tomer Elbaz, Shani Blitz, Or Hirshezon, Jonathan Anglender Cinematographer: Rony Kahana Music: Daniel Shemer Scriptwriter: Noam Sobovitz Production Companies: Tel Aviv University, Gaudeamus Productions Noam Sobovitz Noam Sobovitz grew up in the West Bank, Israel In 2008, he was drafted to the Israeli military and volunteered to serve in the elite ‘Egoz’ Unit being called to fight in the Gaza Strip and in Lebanon After his release from the army, Noam backpacked across Asia and Latin America, learning Buddhism and the Inca philosophy Today, Noam lives in Tel Aviv where he has recently completed his cinema studies Noam Sobovitz a crescut în Cisiordania În 2008 a fost recrutat pentru serviciul militar în armata israeliană și a servit ca voluntar în unitatea de elită Egoz, fiind trimis să lupte în Fâșia Gaza și Liban După eliberarea din armată, Noam a călătorit prin America Latină și Asia, deprinzând învățăturile budiste și filosofia Incașă În prezent, Noam trăiește în Tel Aviv, unde și-a încheiat de curând studiile de cinema Festivals / Awards: 2017 BAFTA Student Film Awards, Los Angeles / TampaBay International Gay & Lesbian Film Festival 2017 shorts 62 Soul Exodus Un exod spiritual Csaba Bereczki, Hungary 2016, 90’ They call themselves the Nazaroff Brothers, after Prince Nazaroff, klezmer singer and storyteller who allegedly lived in the early 20th century, although nobody knows for sure if this person ever existed beyond the collective imagination They are five American-born musicians, who embark on a discovery voyage in search of their roots, tracing back their grandparents’ Eastern European past This journey, which could be described as a reverse exodus, takes them from Montreal to Romania’s Moldova, passing through New York, Paris, Berlin, Budapest and Transylvania Under the deceiving form of a musical travelogue, the documentary tells emotional and personal stories about religion and belief, and about identity searched and found Își spun Frații Nazaroff, după numele Prințului Nazaroff, cântăreț de muzică klezmer și povestitor care ar fi trăit la începutul sec 20, deși nu se știe prea bine dacă o astfel de persoanlă a existat întradevăr, dincolo de imaginația colectivă Sunt cinci muzicieni evrei născuți în SUA, care pornesc pornesc în căutarea propriilor rădăcini și în explorarea recutului est-european al bunicilor lor Călătoria, care e un fel de Exod pe dos, îi va purta de la Montreal până în Moldova, trecând prin New York, Paris, Berlin, Budapesta și Transilvania Sub aparența înșelătoare a unui travelogue muzical, documentarul aduce povești emoționante și foarte personale despre religie și credință și despre indentități căutate și găsite Producer: Sándor Pál Editor: Réka Lemhényi Sound: Jean-Luc Audy, Tamás Zányi Cinematographer: Tibor Nemes Music: The Brothers Nazaroff Scriptwriter: Csaba Bereczki Production Company: Film Street Csaba Bereczki Born in 1966 in Oradea, Transilvania, Romania, Csaba Bereczki graduated the Academy of Drama and Film, Budapest as a film director He has worked in France since 1994, with important filmmakers such as Jean-Paul Rappeneau and Tony Gatlif “Fools’ Song” was his first feature film co-written with Suzanne Schiffman, Francois Truffaut’s long time co-writer Născut la Oradea, Csaba Bereczki este absolvent al secției de regie film a Academiei de Teatru și Film Budapesta, iar din 1994 lucrează în Franța cu nume importante ale cinemaului cum ar fi Jean-Paul Rappeneau și Tony Gatlif “ Fools’ Song” a fost primul său lungmetraj, pentru care a scrierea colaborat la scrierea scenariului cu Suzanne Schiffman, co-scenarista de lungă durată al lui François Truffaut Festivals / Awards: Special Mention - Lubuskie Film Festival 2017 / Hungarian Film Award for Best Documentary - Hungarian Film Week 2017 / Krakow Film Festival 2017 / Transilvania International Film Festival 2017 / Cinequest Film Festival 2017 / Verzió International Human Rights Documentary Film Festival 2016, Budapest / Jameson CineFest Miskolci 2016 / Jewish Film Festival 2016, Budapest / Sziget Festival 2017 / Vukovar Film Festival 2017 / Central European Film Festival Timișoara 2017, Romania central & eastern europe 63 The Last Kalderash Ultimul căldărar Cosmin Bumbuț, Elena Stancu, Romania, 2016, 60’ The Kalderash are a distinct group among the Gypsies Their trade used to provide them with the daily bread as well as something of a social status Recently, their manufactured copper items are less in demand and they must find other ways to subsist Western countries are an option, but there’s no bed of roses awaiting them there Employing remarkable visual images that carry the touch of the artist photographer and set on the foundation of a thorough, journalistic-like documentation, the team Bumbuț-Stancu make their debut as documentary makers with a comprehensive story about a community which, besides being marginalized already, is now in danger of losing its occupational identity Căldărarii sunt un clan aparte în rândul romilor Mai demult, meseria le oferea mijloace de trai și un anumit statut social În ultimii ani, vasele de lor de aramă nu prea mai au căutare, așa că sunt nevoiți să găsească alte căi ca să poată trăi Țările occidentale sunt o variantă, dar nici acolo nu-i așteaptă câini cu covrigi în coadă Cu ajutorul unor imagini de excepție, ce poartă amprenta artistului-fotograf și bazându-se pe o documentare de tipul jurnalismului de calitate, echipa Bumbuț-Stancu își face debutul în documentar cu povestea complexă a unei comunități deja marginalizate, în pericol de a-și pierde identitatea ocupațională Producers: Cosmin Bumbuț, Elena Stancu Editor: Cosmin Bumbuț Sound: Cosmin Bumbuț Cinematographer: Cosmin Bumbuț Scriptwriter: Elena Stancu Festivals / Awards: Best Cinematography - Docuart 2016 / Romanian Days Award for Best Debut – Transilvania International Film Festival 2017 / Millenium IDFF, Brussels, 2017 Cosmin Bumbuț, Elena Stancu Cosmin Bumbuț is a photographer who worked in fashion and advertising photography for fifteen years, after which he decided to work only on the projects he believed in His numerous photography awards include First Prize in the Architecture section of the Sony World Photography Awards, for his Intimate Room project He publishes his photographic stories on his website Teleleu eu Cosmin Bumbuț A făcut fotografie de publicitate și modă timp de cincisprezece ani La patruzeci de ani, a decis să lucreze doar la proiecte în care crede Numeroasele sale premii pentru fotografie includ premiul întâi pentru secțiunea arhitectură a Sony World Photography Awards pentru proiectul său Intimate Room Își publică poveștile fotografice pe website-ul Teleleu eu Elena Stancu has worked as a journalist for the past 12 years, as a feature editor, then a deputy editor-in-chief for the Romanian edition of Marie Claire She won several prizes and fellowships in journalism Since 2013, she works at her own projects and stories which she publishes on the website Teleleu eu Elena Stancu a lucrat ca jurnalist timp de doisprezece ani Cinci ani a lucrat ca redactor, apoi ca redactor șef adjunct la revista Marie Claire România A câștigat mai multe premii și granturi în jurnalism Din 2013 lucrează la proiectele proprii și își publică poveștile pe website-ul Teleleu eu romania 64 Sidescaping Europe Europa din profil Northern, Eastern or Central, Europe comes in many flavours, yet there still seem to be an idea of a monolithic identity attached to it Whether it’s a Fiat, Volkswagen or Skoda, there is this notion pushed forward that, in the end, we are all trotting down the same road, although we might still sometimes bicker about which car is better To quote pop culture, “in this family portrait we look pretty happy” Yet, the caveat is that in each group photo there are bound to be a few in the back row who appear in the picture, but are not fully seen Beyond the rhetoric of Europeanism lies an absurd concoction of the maladjusted “Sidescaping Europe” zooms in on these exact characters, swept away by the political and social conjunctures of living in an era of transitions Its goal is neither victimization, nor glorification, but making space for the documentaries’ characters to claim as their own In these films, traditional notions of time seem irrelevant in this space of continuous adaptation and coping mechanisms In “Gora” time is often measured in melancholy folk songs resounding across Shar Mountains where a remote village and its Slavic minority of Muslim creed can be found “The Side Street of Europe” measures time in the kilometres travelled from one town to the next by Hungarian actress Zenobia, who is performing for the Hungarian diaspora in Romania Incessantly expanding without a predetermined plan, ‘’Batusha’s House’’ is its creator’s Xanadu, the mirroring image of his own convoluted life story “Long Echo” assembles individual portraits of the citizens into wider patterns of beliefs, behaviours and coping mechanisms It alternates between the echoes of a communist past, its revolutionary present and its Western-oriented ideals for the future With a subjective corporal perception of time and space, “All that Passes by a Window that Doesn’t Open” beautifully portrays the silent heartsickness of a never-ending state of uncertainty Enthusiastic promises of a better future brought about by new Eurasian high-speed train line clash with the dreary reality of the people working or waiting on its construction, living a life in transit and transition If the metaphor of going down the same path is to stand, there is a need to negotiate the acknowledgement of people in our social and cultural blind spot, to give space in order to claim space As it were, “objects in the mirror may be closer than they appear” and so the simple gesture of turning one’s gaze to the “sidescape” makes our peripheral vision come in full focus Curatorial text by Diana Mereoiu Nordică, Estică, Centrală, Europa Europa are multe “arome” şi totuşi pare că persistă ideea identității monolitice Fie că suntem la volanul unui Fiat, Volkswagen sau unei Skoda, se perpetuează noţiunea că, până la urmă, cu toţii înaintăm pe acelaşi drum, deşi uneori ne mai ciondănim despre care maşină este mai bună Pentru a cita din cultura pop, “in a family portrait we look pretty happy” (“părem destul de fericiţi în portretul de familie”) Trebuie ţinut însă seama că în orice fotografie de grup există acei câțiva așezați în ultimul rând, care apar în imagine, dar nu sunt cu totul vizibili Dincolo de retorica europenismului există un amestec eterogen al celor neconformi Programul “Europa din profil” este orientat tocmai către aceste personaje, prinse în conjuncturile politice și sociale ale vieții într-o epocă de tranziții Scopul nu este de a victimiza sau glorifica, ci de a crea un spaţiu pe care personajele documentarelor să şi-l poată însuşi În aceste filme, noțiunile tradiționale de timp par irelevante într-un spațiu al adaptării continue şi al mecanismelor de adaptare În “Gora”, timpul este adesea măsurat în cântece populare melancolice care răsună peste Munții Shar, unde se află un sat îndepărtat și o minoritate slavă de musulmană “The Side Street of Europe” măsoară timpul în kilometri traversaţi de la un oraș la altul de către actrița maghiară Zenobia, ce joacă pentru diaspora din România Extinându-se neobosit și fără a urma vreun plan arhitectural ori urbanistic, “Batusha’s House” este un Xanadu al creatorului său, imaginea în oglindă a propriei sale poveşti de viață complicate “Long Echo” colează portretele individuale ale cetățenilor într-un model mai larg de credințe, comportamente și mecanisme de adaptare Filmul adoptă alternativa între ecoul unui trecut comunist, al prezentului revoluționar și al viitorului orientat către Vest Cu o percepție corporală, subiectivă a timpului și a spațiului, ““All that Passes by a Window that Doesn’t Open” descrie suferința tăcută a unei nesfârșite stări de incertitudine Entuziasmul promisiunilor pentru un viitor mai bun, datorat unui nou tren eurasiatic de mare viteză contrastează cu realitatea dezolantă a oamenilor care lucrează sau așteaptă construcția acestei rute, oameni trăind o viață în tranzit și tranziție În mod similar, dacă este să păstrăm metafora înaintării pe acelaşi drum, trebuie negociată recunoașterea oamenilor ce se află într-un “unghi mort” din punct de vedere social şi cultural Pentru a putea revendica spațiul, el trebuie oferit Se spune că “obiectele din oglindă pot fi mai aproape decât par” Simplul gest de a privi din profil face ca viziunea periferică să devină prim plan Text curatorial de Diana Mereoiu 65 All That Passes By Through a Window That Doesn’t Open Tot ce trece prin fața unei ferestre care nu se deschide Martin DiCicco, USA, Qatar, Armenia, Azerbaijan, Georgia, 2017, 70’ Two Armenian clerks guard an abandoned train station by a desolate railway while some hundred kilometres away Azerbaijani workers diligently hammer away at a new train track The enthusiastic promises of a better future brought about by new Eurasian high-speed train line clash with the dreary reality of the people Living a life in transit and transition under the isolating force of routine, the protagonists contemplate their dreams and regrets, their missed opportunities and a stalemate present Contemplative and lyrical, “All that Passes by a Window that Doesn’t Open” adopts a clever aesthetic of dualism, echoing the Armenian-Azerbaijani troubled past and present cooperation Complementary colours, crisp orange and icy blues, create a feeling of complicity and camaraderie but also reinforce the tension bubbling under the surface Silence is deafening against the constant clamouring of hammers, while stillness after constant motion feels deathly In a subjective corporal perception of time and space, the documentary beautifully portrays the silent heartbreak of a never-ending state of uncertainty Doi funcționari armeni păzesc o gară abandonată, în timp ce la 100 kilometri distanță, muncitorii din Azerbaidjan, construiesc o nouă linie de cale ferată Promisiunea entuziastă a unui viitor mai bun, ca urmare a noului tren de mare viteză eurasiatic, contrastează cu realitatea dezolantă a vexistenței oamenilor Trăind o viață în tranzit și tranziție sub forța izolatoare a rutinei, protagoniștii își contemplă visele și regretele, oportunitățile pierdute și impasurile curente Contemplativ și liric, “All that Passes by a Window that Doesn’t Open” adoptă o estetică inteligentă a dualismului, reflectând trecutul tulbure armeano-azer și cooperarea actuală Culorile complementare, portocaliu intens și albastru glaciar, creează un sentiment de complicitate și camaraderie, dar și reiterează tensiuni ascunse Tăcerea e asurzitoare pe lângă bocănitul constant al ciocanelor, în timp ce repausul de după mișcare constantă pare mortuar Cu percepție corporală, subiectivă a timpului și a spațiului, documentarul ilustrează suferința tăcută a unei stări nesfârșite de incertitudine Martin DiCicco Martin DiCicco is a cinematographer whose documentary work has been broadcast on NHK, ESPN, and the History Channel in the United States Commercially, he has shot campaign spots for Google and Red Bull He shot and directed episodes of the series, ‘UnDrafted’, which was nominated for a 2015 Emmy Award for Best Documentary Series Martin DiCicco este recunoscut ca director de imagine Documentarele la care a lucrat în această calitate au fost difuzate pe canale precum NHK, ESPN și History Channel USA A filmat pentru spoturi publicitare Google și Red Bull A filmat și regizat episoade in serialul ‘UnDrafted’, nominalizat la Premiile EMMY pentru seriale documentare în 2015 Festivals / Awards: Producers: Martin DiCicco, Kakha Macharashvili Best First Film - Visions du Réel 2017 / HotDocs 2017 / CineDoc 2017 Tbilisi / Editor: Iva Radivojević DokuFest International Documentary Film Festival 2017 / Camden International Sound: Leandros Ntounis Film Festival 2017 Cinematographer: Martin DiCicco Scriptwriters: Iva Radivojević, Martin DiCicco Production Companies: Production Aesthetics, Sakdoc Film international 66 Batusha’s House / Batushas Haus Construcția Tino Glimmann, Jan Gollob, Kosovo, Switzerland, 2016, 68’ In the Kosovar city of Prishtina, a building like a cubist painting has been in the making for the past 15 years, incessantly expanding without a pre-set plan It is Kadri Batusha’s House, a labyrinth made of concrete, his own personal Xanadu It is also the mirroring image of his own convoluted past: from the beginnings in a kebab shop, his turn to political activism, to his exile to Switzerland and his plunge into the thick of the Bosnian war Interviewing family and friends, following him on his first visit to Switzerland since his years of exile, directors Tino Glimmann and Jan Gollob assemble the portrait of a man whose anarchic impulses become symbolic for whole Kosovo These impulses echoed by the disordered architecture are the essence of their existence, motivated not only by a restless drive to keep moving and building but also by an almost compulsive need to do so, as a confirmation of one’s existence, one’s belonging For in order to truly belong one must claim one’s own space În oraşul kosovar Priştina, o clădire ca o pictură cubistă este în construcție de 15 ani, extinzându-se neîncetat fără vreun plan de arhitectură sau certificat de urbanism Este clădirea lui Batusha, un labirint betonat, propriul său Xanadu Este, de asemena, reflexia trecutului său complicat: de la începuturile sale într-un chioșc unde vindea kebab, la virajul către activism politic, la exilul în Elveția și momentul plonjonului cu capul înainte în mijlocul războiului din Bosnia Intervievând familia și prietenii şi urmându-l în prima sa vizită în Elveția de după exil, regizorii Tino Glimmann și Jan Gollob c onstruiesc portretul unui om ale cărui impulsuri anarhice devin simbolice pentru întregul Kosovo Reflectate în arhitectura dezordonată a casei, aceste impulsuri se dovedesc esențiale, motivate nu doar de dorinţa de a merge şi a construi mai departe, ci și de o nevoie aproape compulsivă de a face acest lucru, ca o confirmare a existenței, a apartenenței Pentru a aparţine cu adevărat trebuie să-ţi revendici propriul loc în lume Tino Glimmann & Jan Gollob Tino Glimmann & Jan Gollob are two very young architects from Switzerland who have decided to guide us to meet those who live in an unbelievable labyrinth turned into a metaphor in nowadays Kosovo Tino Glimmann & Jan Gollob sunt doi foarte tineri arhitecți elvețieni care s-au hotărât să ne conducă în povestea celor care trăiesc într-un labirint incredibil transformat în metaforă, în Kosovo-ul zilelor noastre Producers: Tino Glimmann, Jan Gollob, Valon Bajgora, Yll Uka Editors: Tino Glimmann, Jan Gollob, Martin Witz Sound: Gëzim Berisha, Jetmir Rama, Igor Popovski Cinematographer: Royald Elezaj Music: Simon Truog Scriptwriters: Tino Glimmann, Jan Gollob Production Company: Ikonë Studio Festivals / Awards: Audience Award - Dokufest Prizren 2016 / Best Documentary - Marcellino de Baggis Award - Festival Internazionale del Cinema Documentario 2017 / Visions du Réel, Nyon, 2016 / SANFIC Santiago Festival Internacional de Cine 2016, Santiago de Chile / South East European Film Festival 2016, Berlin / South East European Film Festival 2016, Los Angeles / American Documentary Film Festival Palm Springs, 2017 / “Solothurner Filmtage” 2017 / Beldocs 2017 / RAI Film Festival 2017 central & eastern europe 67 Gora Gora Stefan Malešević, Bosnia, Serbia, 2016, 78’ A melancholy voice resounds with flute-like tonalities as the camera sweeps in a deliberate, meditative pace along the Shar Mountains A soulful ethnographic documentary, “Gora” opens a window to a remote village and its Slavic minority of Muslim creed Observing the mundane rituals of the men in the village, director Stefan Malešević proves to have an eye for naturally self-occurring beauty, instead of coercing beauty into expression: the framing lets life seep in and out of the confines of the screen, embracing the unexpected The patchwork of roofs, the sheep’s tails kept as a good luck token, the Coca-Cola bottles filled with milk, sat on decoloured window-sills are candid details that flesh out the lives of the characters There is a constant sense of heartbreak in the film, as the men sing of loves lost and homes left behind, of the life of an expat and its struggles Yet, the camera doesn’t glamorize or victimize, but gives space for representation, attentive to the nuances of emotion that bubble out to the rhythm of traditional folk songs O voce melancolică răsună în tonuri ca de flaut, în timp ce camera se mișcă într-un ritm deliberat, meditativ de-a lungul Munților Šar Un documentar etnografic emoţionant, “Gora” deschide o fereastră spre un sat îndepărtat și minoritatea sa slavă de credinţă musulmană Observând ritualurile zilnice ale bărbaților din sat, regizorul Stefan Malešević are fler în a surprinde frumuseţea expusă spontan, în loc să o silească să se manifeste: încadraturile permit vieții să se exprime liber în cadru, fără a ţine cont de limitele ecranului, sunt deschise la neașteptat Acoperişurile peticite, cozile de oaie păstrate ca niște amulete, sticle de Coca-Cola pline cu lapte, aşezate pe pervazuri decolorate sunt detalii candide ce dau formă vieții personajelor Există un sentiment constant de suferință, bărbații cântând despre iubiri pierdute şi despre un „acasă” lăsat în urmă, despre viaţa de expat şi greutăţile sale Totuşi, camera de filmat nu glorifică sau victimizează, ci oferă spațiu de reprezentare, atent la nuanțele emoțiilor trezite de ritmul cântecelor tradiționale Stefan Malešević Stefan Malešević (b 1989), completed a bachelor degree in Audio Video Technologies, then enrolled into a PhD program at Bela Tarr’s Film Factory Academy in Sarajevo Stefan directed more than 20 short films which traveled to many festivals around the world Stefan Malešević (n 1989) a studiat tehnologii audiovizuale, după care s-a înscris într-un program doctoral la Film Factory Academy din Sarajevo, condus de Bela Tarr Stefan a regizat mai bine de 20 de scurtmetraje, care au participat la festivaluri de film din toată lumea Producers: Stefan Malešević, Vladimir Vasiljević Editor: Jelena Maksimović Sound: Jakov Munižaba Cinematographer: Stefan Malešević Music: Muška Brothers Production Companies: Slovofilm, EED Productions Festivals / Awards: Best Film in the National Competition & Best Cinematography - Beldocs Film Festival 2017 / Sarajevo Film Festival, August 2016 / International Documentary and Short Film Festival - Dokufest 2017 / UnderhillFest 2017 / DOKUDOC International Documentary Film Festival 2017, Maribor, Slovenia central & eastern europe 68 Long Echo / Langes Echo Ecouri îndepărtate Lukasz Lakomy, Veronika Glasunowa, Germany, 2016, 87’ 70 kilometres away from the Ukrainian separatist border where war is raging full-on lies the town of Dobropolye, caught between the echoes of a communist past, its revolutionary present and its Western-oriented ideals for the future Subversive through its deadpan humour, “Long Echo” assembles individual portraits of the citizens into wider patterns of beliefs, behaviours and coping mechanisms Living in a makeshift world, the townspeople hail their mention in the Guinness records book for the world’s shortest tramline, run backyard zoos and wellness centres and praise children’s play-doh figurines as proofs of uncontested future artistic genius Astute framing alternates between the insider and the outsider’s perspective, between raw emotionality and perceptive observation But as soon as you’re ready to engage with the characters, something breaks the rhythm, throws you off your footing As such, we get trapped in a pervasive state of emotional paralysis, a mirror image of the town’s own temporal and ideological paralysis La 70 km distanță de granița separatistă ucraineană şi de războiul în plină desfășurare, se află orașul Dobropolie, prins între ecourile trecutului comunist, prezentului revoluționar şi idealurile pentru un viitor orientat spre Vest Subversiv prin umorul său sec, “Long Echo” colează portretele individuale ale cetățenilor într-un model mai larg de credințe, comportamente și mecanisme de adaptare Trăind într-o lume improvizată, locuitorii se laudă cu prezența în cartea recordurilor pentru cea mai scurtă linie de tramvai din lume, deschid grădini zoologice și centre de wellness în curtea din spatele casei și elogiază figurinele din plastilină ale copiilor ca dovezi incontestabile ale unui viitor artistic genial Încadraturile atent compuse alternează între perspectiva insiderului și cea a outsiderului, între afectivitate brută și observația ageră Însă, atunci când eşti gata să te implici în poveştile personajelor, se întâmplă ceva ce rupe ritmul şi te face să iei distanță Aşa ajungem blocaţi într-o stare continuă de paralizie emoțională, o reflexie a paraliziei temporale și ideologice a orașului Lukasz Lakomy Veronika Glasunowa Lukasz Lakomy (b 1979, Krakow) emigrated to Germany in 1993, studied Philology at the University of Cologne( 2005), documentary directing at the State Academy of Theatre Arts, Saint Petersburg(2010) Veronika Glasunowa (b 1981, Saint Petersburg),emigrated to Germany in 1993, studied at the University of Cologne,German Philology (2005) and documentary directing at the State Academy of Theatre Arts, Saint Petersburg (2010) Lukasz Lakomy (n 1979, Cracovia) a emigrat în 1993 în Germania, a studiat filologia la Universitatea din Koln (2005), regie de film documentar la State Academy of Fine Arts, Sankt Petersburg (2010) Veronika Glasunowa (n 1981, Sankt Petersburg) a emigrat în 1993 în Germania, a studiat filologie germanică la Universitatea din Köln (2005) și regie de film documentar la State Academy of Theatre Arts, Sankt Petersburg (2010) Producers: Eva Blondiau, Elmar Imanov Cinematographer: Caroline Guimbal Scriptwriters: Lukasz Lakomy, Veronika Glasunowa Production Company: COLOR OF MAY Festivals / Awards: Visions du Réel 2017 central & eastern europe 69 The Side Street of Europe / Európa kis utcája Străzi lăturalnice din Europa Emese Ambrus, Romania, 2016, 50’ Seasoned with daily absurdities and humor, “The Side Street of Europe” feels as much a road-movie as it does a documentary It follows Zenobia on her seemingly endless tour from one town to the next Attempting to balance her career and life as a single mother, she performs for the Hungarian diaspora in Romania, she herself of Hungarian descent Misunderstandings of greater or lesser proportions seem to be the norm, caused not just by language barriers but a general lack of communication Steadily, a feeling of isolation and competitiveness emerges and the experience of disorientation and difficulty in finding one’s way become emblematic for the larger diaspora community Touching on broader themes of identity and belonging, in this documentary the endless roads in a search for financial autonomy take on the symbolic dimension of a journey of self-affirmation In the end, in this whirlwind of confusion, a desire to stand out arises, rooted in a yearning of having one’s efforts and, ultimately one’s self recognized Presărat cu absurdităţi zilnice şi umor, “The Side Street of Europe” pare în egală măsură road-movie şi documentar Filmul o urmărește pe Zenobia în turneul ei aparent fără sfârșit de la o localitate la alta Încercând să împace cariera cu viața de mamă singură, pune în scenă piese pentru diaspora maghiară din România, ea însăși de origine maghiară Neînțelegerile mai mici sau mai mari par să ţină de normalitate, cauzate nu doar de barierele lingvistice, ci și de o lipsă generală de comunicare În mod constant, apare un sentiment de izolare și competitivitate, iar dezorientarea și dificultatea de a-şi găsi drumul devin emblematice pentru comunitatea diasporei Abordând tema identităţii şi a apartenenţei, în acest documentar drumurile nesfârșite ale căutării autonomiei financiare capătă dimensiunile simbolice ale unei călătorii de afirmare În cele din urmă, din acest vârtej de confuzie apare dorința de a iesi în evidență, înrădăcinată de fapt în dorinţa recunoaşterii eforturilor şi, până la urmă, a sinelui Emese Ambrus Ambrus Emese is a graduate of the acting section at UBB Cluj (1998), an MA in Cinematography-Photo-Media at Sapientia University, and a graduate of courses and workshops on documentary film She has been an actress, anchor, reporter, and TV-radio editor, cinematographer for independent documentaries Since 2007 she has worked as a freelance director, editor, cinematographer, and producer Ambrus Emese a absolvit actoria la UBB Cluj (1998), are un masterat în Cinematografie-Fotografie-Media al Universității Sapientia ș ia absolvit cursuri și workshop-uri de film documentar A lucrat ca actriță, prezentatoare, reporter și redactor de TV-radio, semnând imaginea și în documentare independente Din 2007 este regizor, operator, editor de imagine și producător de film independent Producer: Emese Ambrus Editor: Emese Ambrus Sound: Ovidiu Păcurar, Tamás Jeszenszky, Ábel Barabás Cinematographer: Emese Ambrus Festivals / Awards: Visions Du Réel, Nyon, Schweiz 2017 / Black International Cinema Berlin; USA 2017 / Freiburger Film Forum 2017 / Pärnu International Documentary and Anthropology Film Festival 2017 romania 70 Growing Up The films in the program Growing up capture almost chronologically the defining moments encountered by children and teenagers on their confusing journey to adulthood There is a wide spectrum of both the joys and anguishes of growing up, while the stylistic choices of the filmmakers invite the viewer to perceive the world through their protagonists’ eyes Education deals with the absurdity of some teaching methods by observing with humour a number of primary school kids who endeavour, with the aid of their parents, to accomplish the impossbile task of learning by heart a poem not even an adult would find straightforward Whereas Long Grass meets its protagonists at the imprecise moments when they abandon childish games, slowly starting to perceive themselves as distinct human beings as they enter school, Urban Cowboys catches up with its protagonist at the following phase, that of early adolescence, marked by uncontrollable outbursts of (to the youngsters themselves) unexplainable fits of anger and affection Following up, Couz composes a portrait of mid adolescence, following a group of teenagers during their perhaps last untroubled summer vacation, with the worries of adult life not yet in sight Shindy Music tells the story of three children from various regions in Romania, who learn the artistry of traditional party music, and who start to carry the burdens of adults, as they dream of being able to financially support their whole families with their craft The Bad Kids confronts us with a gloomy view on late adolescence and premature adulthood, focusing on the teenagers’ fear of having already compromised the possibility of leading a happy adult life by risking to miss out on a high school diploma Providing a sympathetic instance of what it takes to enable children to learn and flourish, as well as an up-close illustration of some exceptional teachers, and just how it is they do what they do so well, School Life is one of those movies that leave a smile on our face as well as in your hearts Curatorial text and film presentations by Ioana Florescu Maturizare Filmele din programul Maturizare surprind, într-o ordine aproape cronologică, momentele definitorii prin care trec copiii și adolescenți în drumul lor spre maturizare Regizorii propun o gamă largă de portretizări ale suferințelor și bucuriilor specifice maturizării, invitându-ne totodată, prin alegerile lor stilistice, să percepem lumea prin ochii protagoniștilor lor Educație, un documentar despre absurditățile unor metode de predare, urmărește cu umor câțiva elevi de școală primară încercând, cu ajutorul părinților, să se achite de imposibila sarcină de a învăța pe de rost o poezie greu digerabilă chiar pentru un adult Pe când Prin iarba cea lungă își surprinde protagoniștii în momentele imprecise când copilăria și jocurile ei sunt lăsate în urmă, Cowboy de oraș își întâlnește protagonistul în etapa de creștere imediat următoare, cea a adolescenței timpurii, o etapă marcată de izbucniri de agresivitate și afecțiune, inexplicabile chiar și petnru cei care le trăiesc Programul ne oferă apoi, prin Vară la Marsilia, un portret al adolescenței depline, protagoniștii fiind surprinși în timpul a ceea ce ar putea fi ultimai vacanță de vară lipsită de griji, responsabilitățile vieții de adult nefiind încă de zărit Muzică de petrecere ilustrează poveștile a trei copii din județe din Moldova, care învață măiestria muzicii de petrecere și care visează la momentul în care își vor putea susține financiar familia prin meseria lor The Bad Kids oferă o imagine destul de sumbră a adolescenței târzii și a maturizării forțate, premature, arătându-ne frica tinerilor de a-și fi compromis deja posibila fericire a vieții adulte întrucât riscă să nu treacă de bariera absolvirii liceului În fine, Internatul face o incursiune în mecanismele ingenioase puse în funcțiune pentru a-i câștiga pe copii și a sădi în ei bucuria învățăturii și un portret intim și cald al unor dascăli, oameni excepționali, cu totul dăruiți vocației lor de o viață Unul din acele filme care îți lasă un zâmbet în ochi și în inimă Text curatorial și prezentare filme de Ioana Florescu 71 Couz Vară la Marsilia Rabelle Erian, Camille Tricaud, Germany, 2017, 30’ A vivacious portrait of a group of teenage Marseillaise friends, Couz plunges us into the summertime activities of the creative youngsters, accompanying them while composing rap songs, sitting on a bench for hours, partying on the beach or filling walls with graffiti As if absorbing/assuming the teenagers’ own aesthetic inclinations, Couz encompasses an introduction of the characters through flickering neon colored titles, a music video and a colorful display sequence of objects cherished by the group: graffiti sprays, wireless speakers, used sneakers The film portrays the teens as they themselves wish to be seen Couz captures its protagonists at an age when they start to assume a distinctive role inside their clique (the funny one, the show-off one), at the same time slowly assuming and acknowledging their distinctive roles in society Un portret plin de vitalitate al unui grup de prieteni, Vară la Marsilia ne absoarbe în activitățile de vară ale tinerilor protagoniști, observându-i în timp ce compun piese rap, petrec ore întregi pe o bancă, se distrează pe plajă sau împânzesc ziduri cu graffiti Asumându-și înclinațiile estetice ale adolescenților, filmul combină o prezentare a protagoniștilor prin titluri ce pâlpâie în culori neon, un videoclip și o paradă pe fundal colorat a obiectelor îndrăgite de grup: spray de graffiti, difuzoare wireless, adidași rupți Filmul îi arată pe adolescenți așa cum ei înșiși ar dori să fie văzuți, surprinși fiind la vârsta la care încep să își asume roluri distincte în cadrul grupului (cel amuzant, cel exhibiționist) cu puțin înainte de a-și prelua pozițiile în societatea adulților Rabelle Erian Camille Tricaud Rabelle Erian and Camille Tricaud are two very young and enthusiastic directors, both students at the University for Television and Film Munich, Documentary and Television Journalism, and respectively, Direction for Documentary Film Rabelle Erian și Camille Tricaud sunt două foarte tinere și entuziaste regizoare, ambele studente ale Universității de Televiziune și Film din München, la secțiile Jurnalism Documentar și de Televiziune, și respectiv, Regie de Film Documentar Producer: Maximilian Bungarten Editor: Nina Ergang Sound: Rodolfo Silveira Cinematographer: Daniel Schäfer Music: Ina Meredi Arakelian, Grasime, Nikolaus Graf Production Company: University of Television and Film Munich docschool 72 Education / Nauka Educație Emi Buchwald, Poland, 2016, 20’ In one elementary school children are told to learn Julian Tuwim’s poem “Science” by heart as homework The poetic phrase is sometimes incomprehensible, some words require explanation, but parents come to their aid Unfortunately, not all metaphors can be explained in an unambiguous way and poetry clashes with the prose of life, in particular when a football match of Legia Warszawa is broadcast on television Some will get Bs, some will fail, but everyone will learn something from this lesson La o școală primară, copiii primesc ca temă pentru acasă învățarea pe de rost a poeziei ‘’Știință’’ a poetului Julian Tuwim, figură legendară a literaturii poloneze Pe alocuri, frazarea e aproape incomprehensibilă și unele cuvinte au nevoie a fi explicate, dar, din fericire, părinții le vin copiilor în ajutor Din nefericire, însă, nu toate metaforele se lasă ușor explicate, iar poezia se izbește de proza vieții, mai ales că la televizor e un meci al echipei Legia Warszawa Ca urmare, unii copii iau note mici, alții pică testul, dar fiecare are ceva de învățat Producer: Marcin Malatyński Editor: Anna Gontarczyk Sound: Kamil Radziszewski Cinematographer: Tomasz Gajewski Scriptwriter: Emi Buchwald Production Company: The Polish National Film School in Lodz Emi Buchwald Emi Buchwald (b 1991) graduated a course of documentary film at Andrzej Wajda School Film, and studied at the National Film, Television, and Theatre School, Łódź Her short films have been screened in Poland and abroad She has a photography blog, zwyklaki tumblr com Emi Buchwald (n 1991) a absolvit un curs de film documentar la Școala de Film Andrzej Wajda și a studiat regia la Școală Națională de Film, Televiziune și Teatru din Łódź Scurtmetrajele ei au fost proiectate în Polonia și în străinătate Are un blog de fotografie, zwyklaki tumblr com Festivals / Awards: 1st Prize in Polish Film Competition - T-Mobile New Horizons IFF, Poland 2016 / Audience Award for Best Short Film - Central and Eastern European Film Festival, Luxembourg 2016 / The Grand Prix Golden Dinosaur - International Film Festival Etiuda&Anima, Poland 2016 / “Ion Bostan” Award for Best Directing a Documentary Film - CineMAiubit, Romania 2016 / Gian Paolo Paoli Award For Best Ethno-Anthropological Film - Civica Scuola di Cinema Luciano Visconti, Italy / ZubrOFFka Short Film Festival 2016, Poland / Warsaw Film Festival 2016 / Krakow Film Festival 2016 / Vilnius International FF “Kino Pavasaris”, Lithuania 2017 / AFI DOCS, USA 2017 / Palm Springs International ShortFest, USA 2017 / Pärnu Film Festival, Estonia 2017 / Traverse City Film Festival, USA, 2017 / MakeDox, Macedonia, 2017 / Clermont-Ferrand International Short Film Festival 2017 / Kyiv International Short Film Festival 2017 / Short Waves Festival 2017 docschool 73 Long Grass / Les herbes hautes Prin iarba cea lungă Lou Dahlab, Switzerland, 2016, 28’ With an extreme delicacy of observation, Long grass captures the imprecise slippery moments when childhood ends, prompting a brother and a sister to start perceiving themselves as separate distinctive beings Disparate glimpses of the children engaged in activities only they themselves can understand give place to something slightly more reminiscent of narration as the girls enters school and her concerns drift away from the fairy tale world world she shares with her brother As she steps away from the camera, entering the blurriness and gloominess of the forest alone, seemingly deep in her solitary thoughts, the director leaves the viewer to understand that she has abandoned the warm safety of brotherly shared childhood, heading towards the unpredictable future Cu o mare delicatețe observațională, Prin iarba cea lungă surprinde momentele imprecise care marchează sfârșitul copilăriei pentru doi frați, un băiat și o fată, care încep să se auto-perceapă ca ființe distincte Odată ce fata începe școala și preocupările ei încep să se deosebească de cele pe care le împărtășea până de curând cu fratele ei în lumea lor de basm, frânturile disparate ce ne înfățișează copiii prinși în jocuri pe care numai ei le pot înțelege, lasă loc pentru ceva similar unei narațiuni Pe măsură ce fata se indepărtează de camera de filmat, îndreptându-se singură și cufundată în gânduri către pădurea întunecoasă și difuză, realizăm că asistăm chiar la acel moment unic, când un adolescent părăsește siguranța caldă și împărtășită a copilăriei, îndreptându-se spre un viitor imprevizibil Festivals / Awards: Festival Partie(s) de campagne, Nevers, France, 2017 Lou Dahlab Lou Dahlab (b 1995) graduated from the HEAD (Haute Ecole d’Art et de Design de Genève) cinema department, and she is now studying literature and cinema at Paris Diderot University Besides her filmmaking, she is a writer and photographer Lou Dahlab (n 1995) este absolventă a secției de cinema a HEAD (Haute Ecole d’Art et de Design de Genève) și acum studiază literatură și cinema la Universitatea Diderot din Paris Pe lângă film, este preocupată de scris și fotografie Producer: Jean Perret Editor: Mariana Romano Sound: Lorenzo di Ciaccia, Philippe Ciompi Cinematographer: Lou Dahlab Production Company: HEAD Geneva School of Art and Design docschool 74 School Life Internatul Neasa Ní Chianáin, David Rane, Ireland, Spain, 2016, 100’ A totally charming and heartwarming film, ”School Life” is an inspiring, high-spirited observational documentary no one would ever like to miss Called “In Loco Parentis” when it captivated audiences at Sundance,”School Life” takes us as straightforward as its new title, through Headfort School, the only primary-age boarding establishment in Ireland But the film is more than a year in the life of an unusual educational institution located in an enormous 18th century mansion surrounded by lush greenery near the town of Kells, a massive place that was once, like Downton Abbey, the heart of a great estate Providing a sympathetic instance of what it takes to enable children to learn and flourish, as well as an upclose illustration of some exceptional teachers, and just how it is they do what they do so well , ”School Life” is one of those movies that leave a smile on your face and in your heart as well Fermecător, tandru și vesel, respirând o energie bună și nobilă, documentarul „Internatul” nu poate fi nicicum trecut cu vederea Captivând audiența Sundance sub titlul de „In Loco Parentis”, la fel de direct ca noul său titlu, filmul te poartă prin Headfort School, unica școală cu internat din Irlanda Filmul este mult mai mult decât un an din viața acestei instituții educaționale ieșite din comun, plasată într-un conac de secol 18, înconjurat de păduri, reședință impunătoare, asemănătoare celei din Downton Abbey, care a fost odinioară centrul unei moșii vaste; e o incursiune introspectivă în mecanismele ingenioase puse în funcțiune pentru a-i câștiga pe copii și a sădi în ei bucuria învățăturii și un portret intim și cald al unor dascăli, oameni excepționali, cu totul dăruiți vocației lor de o viață Unul din acele filme care îți lasă un zâmbet în ochi și în inimă Producers: David Rane, Angelo Orlando, Montse Portabella, Efthymia Zymvragaki Editor: Mirjam Strugalla Sound: David Rane, Reto Stamm Cinematographer: Neasa Ní Chianáin Music: Eryck Abecassis Production Company: Soilsiú Films Neasa Ní Chianáin Director and cinematographer Neasa Ní Chianáin started directing in 2001 with television documentaries Along with David Rane, director and producer of award-winning documentary feature films, animated films, and short fiction films, owner of Soilsiú Films company have co-directed “In Loco Parentis”or “School Life”, which had its world premiere in the Feature Documentary Competition at IDFA in November 2016 Regizoare și director de imagine, Neasa Ní Chianáin a debutat în regie cu documentare TV, în 2001 Împreună cu David Rane, regizor și producător de filme documentare distinse cu premii, filme de animație, scurtmetraje de ficțiune, deținător al casei de producție Soilsiú Films, a co-regizat documentarul “In Loco Parentis” (sau “School Life “, după noul său titlu), cu premiera absolută în noiembrie 2016, la Competiția de Film Documentar IDFA Festivals / Awards: Sesterce d’Argent Ville de Nyon Prix du Public - Visions du Réel 2017 / IDFA 2016 / Sundance Film Festival 2017 / Magnificent 7 European Feature Documentary Film Festival 2017, Serbia / Audi Dublin International Film Festival 2017, Ireland / Sofia International Film Festival 2017 / Docville 2017, Belgium / San Francisco International Film Festival 2017 / HotDocs 2017 / Hinterland Literary Festival 2017, Ireland / Docs Barcelona 2017 / Full Frame Documentary Film Festival 2017, UK / Guth Gafa Film Festival 2017, Ireland / DOK fest München 2017 75 Shindy Music Muzică de petrecere Andrei-Nicolae Teodorescu, Romania, 2017, 75’ A bitter-sweet symphonic composition is what the stories of three Roma children growing up in three different Romanian counties sound like They all share the same goals: learning to perform Romany party music, becoming rich and famous musicians, and being able to support their families and to offer them “a future” The film follows each of them into their day-today life: at school, at home with their families, on the playing ground and during rehearsals By putting them against various backdrops, the director outlines three complex portraits of children whose childhood develops in the rhythm of music Ca o compoziție simfonică dulce-amăruie sună poveștile celor trei copii romi ce cresc și copilăresc în sate din Vaslui, Neamț și Botoșani Deși trăiesc în zone diferite, copiii urmează aceeași linie ideală: vor să deprindă virtuozitatea interpretării muzicii de petrecere specifică zonei lor, să devină muzicanți de succes, bogați îndeajuns încât să-și poată susține familiile și a le oferi acestora „un viitor” Filmul îi urmează pe fiecare în viețile lor de zi cu zi: la școală, acasă în familie, la joacă și la repetiții, împreună cu prietenii, strădaniile și visele lor, restituind imagini complexe și tandre ale modurilor lor unice de a-și petrece copilăria în sunetul muzicii de petrecere Andrei-Nicolae Teodorescu Andrei-Nicolae Teodorescu (b 1987) is a graduate of master’s degree in film directing in 2016 by the National University of Theatre and Film I L Caragiale, Bucharest His short films and documentaries have won multiple awards and have been screened in festivals worldwide (Cannes, Beijing, Stockholm, Istanbul, Boston etc ) His documentary work has been acknowledged with three nominations for the GOPO Awards Andrei-Nicolae Teodorescu (n 1987) a absolvit masteratul în regie de film la Universitatea Natională de Teatru și Film I L Caragiale din București Scurt metrajele și documentarele sale au câștigat numeroase premii și au fost proiectate pe ecranele festivalurilor de film din lume (Cannes, Beijing, Stockholm, Istambul, Boston etc ) Documentarele sale au fost gratificate cu trei nominalizări la Premiile GOPO Producer: Marilena Ilieșiu Editors: Răzvan Ilinca, Andrei Păcuraru Sound: Andrei Boanță Cinematographer: Tudor Vladimir Panduru Music: Fanfara lui Costel Șarambel de la Valea Mare, Prestige Band Botoșani romania 76 The Bad Kids Copii-problemă Keith Fulton, Lou Pepe, USA, 2016, 101’ The observational documentary The Bad Kids follows some students and the highly supportive and motivated mistress of the Californian Black Rock Continuation High School, an alternative school for students at risk of dropping out, during an entire school year Focusing on an angry young musician from a troubled home, a young woman raped by her grandfather and a new dad who can’t support his family, The Bad Kids captures the teenagers as the frightening moment of entering adulthood, with its burdening responsibilities vertiginously approaches The school life is observed with its tiny moments of success and failure, and the directors skilfully convey the increasing pressure that feels almost palpable as the end of the school year comes near and teachers and students, together with the viewer, will finally find out which of the ‘’bad kids’’ have made it Documentarul observațional The Bad Kids urmărește pe parcursul unui an pe câțiva dintre elevii cu probleme și pe directoarea inimoasă a liceului californian Black Rock, un liceu alternativ pentru elevii aflați în pericol de abandon școlar Concentrându-se pe un tânăr muzician dintr-o familie cu probleme, o tânără femeie violată de propriul bunic și un tată adolescent incapabil să-și întrețină familia, Copiii - problemă îi surprinde pe adolescenți în pragul momentului în care vor intra în viața de adult, cu toate responsabilitățile apăsătoare pe care le implică Filmul observă viața școlii, cu micile ei succese și eșecuri, iar regizorii transmit cu abilitate presiunea aproape palpabilă care crește odată cu apropierea sfârșitului de an școlar, când profesorii, elevii și spectatorii deopotrivă vor afla în sfârșit care dintre copiii-problemă a reușit Keith Fulton (Producer/ Director/ Sound) directs both documentary and fiction films, holding a MFA in Radio-TV-Film from Temple University and being a current fellow of the Sundance Documentary Film Program He has collaborated with co-director Lou Pepe (Director/ Cinematographer) for over 20 years in documentary programming about public education (The New Teacher Experience and the web-series I Am Education), their interest in education also engaging them both into the practice of mentoring young aspiring filmmakers at Temple University’s L A Executive Producers: Ted Dintersmith, Donna Gruneich, Kevin Gruneich, Ari Ioannides, Christine Ioannides Producers: Keith Fulton, Molly O’Brien Editors: Jacob Bricca, Mary Lampson Sound: Keith Fulton, Michael Kowalski Cinematographer: Lou Pepe Music: Michał Jacaszek Production Company: Low Key Pictures Festivals / Awards: US Documentary Special Jury Award “Vérité Filmmaking” - Sundance Film Festival 2016 / Annapolis Film Festival 2016 / Human Rights Arts & Film Festival 2016, Australia / Docaviv 2016 / Hot Docs 2016 / Emerge Film Festival 2016, USA / Nashville Film Festival 2016 / Millenium International Documentary Film Festival 2017, Belgium / Visions du Réel 2016 / Dallas International Film Festival 2016 / Viennale 2016 / ”Visioni dal Mondo” International Documentary Festival 2016 / ReFrame Film Festival 2017, Canada Keith Fulton, Lou Pepe Keith Fulton (producător/ regizor/ sunet) regizează atât filme de ficțiune, cât și documentare, fiind deținătorul unui MFA în Radio-TV de la Temple University și un partener activ al programului pentru film documentar Sundance Colaborează cu Lou Pepe (regizor/ director de imagine) de peste 20 de ani în programe de film documentar despre educație publică (The New Teacher Experience și serialul online I Am Education), ambii implicându-se în îndrumarea tinerilor aspiranți realizatori de film la Temple University’s L A international 77 To Be a Teacher / Zwischen den Stühlen Între catedră și bancă Jakob Schmidt, Germany, 2016, 100’ To Be a Teacher is the emotional and humorous story of three young teachers and their first years in school, comparable to a leap into icy waters when prospective teachers start working in the field, in the tension between grading and being graded, educating and being educated themselves From the very first day, they live under the pressure of being permanently tested They soon come to realize that their theoretical studies did not prepare them at all for what it means to work in one of the most responsible and important jobs, which reads education A sensitive insight behind the scenes into the lives of the three referendariats and their ’beginning of a beautiful friendship’ with the school system in their country, Zwischen den Stühlen is a coming-of-age story about their idealism that clashes with a harsh reality Între catedră și bancă este povestea emoționantă și cu accente de umor a trei viitori dascăli și a primului lor an în școală ca profesori Acest prin an e ca un salt în apă rece; cei trei trăiesc în tensiune experiența de a da note, dar și de a le primi, de a educa pe alții și a fi la rândul lor educați Încă din prima zi trăiesc sub presiunea unei testări permanente Curând își vor da seama că studiile teoretice nu i-au pregătit pentru ceea ce însemnă munca în învățământ, domeniu dintre cele mai importante și responsabile în societate Incursiune sensibilă în culisele vieților celor trei candidați și în „începuturile unei frumoase prietenii” a lor cu sistemul de învățământ din țara lor, Zwischen den Stühlen e o poveste a maturizării și a întâlnirii idealismului cu realitatea crudă Producer: Marie-Luise Scharf Editor: Julia Wiedwald Sound: Angelo Fonfara, Malte Eiben, Tim Altrichter Cinematographers: Jakob Schmidt, David Schittek, Evgeny Revvo Music: Andreas Bick Scriptwriter: Jakob Schmidt Production Companies: Film University Babelsberg Konrad Wolf, ZDF Das Kleine Fernsehspiel Jakob Schmidt Jakob Schmidt (b 1989,Würzburg, Germany) has worked in freelance journalism doing several internships in a number of production companies; also, he has studied at the Film University Babelsberg Konrad Wolf since 2009 “To Be a Teacher” (2016) premiered at DOK Leipzig, where it received multiple awards Jakob Schmidt (n 1989,Würzburg, Germany) lucrează ca jurnalist independent, participând la stagii în mai multe case de producție; din anul 2009, studiază la Film University Babelsberg Konrad Wolf Documentarul său “To Be a Teacher” (2016) a fost lansat în premieră la DOK Leipzig, unde a fost distins cu mai multe premii Festivals / Awards: Healthy Workplaces Film Award - DOK Leipzig 2016 / Documentary Film Prize of the Goethe-Institut - DOK Leipzig 2016 / Prize of the United Services Trade Union ver di - DOK Leipzig 2016 / DEFA Sponsoring Prize / Prädikat Besonders Wertvoll der FBW (Filmbewertungsstelle Wiesbaden) / Crossing Europe Film Festival Linz 2017 / Sehsüchte International Student Film Festival 2017 / DOK fest München 2017 / Achtung Berlin – New Berlin Film Award 2017 / German Film Festival 2017, Singapore / Dokuart 2017, Croatia / CINÉDOC Tbilisi 2017, GERMAN DOX / American Documentary Film Festival 2017, Palm Spring docschool 78 Urban Cowboys Cowboy de oraș Pawel Ziemilski, Poland, 2016, 30’ In empowering music video shots, teenage boys riding horses suddenly invade the monotonous evening traffic of Dublin in the film’s opening scene Subsequently, Urban Cowboys will allow us to take a close look at an awkward phenomenon taking place in an ill-famed suburb of Dublin: some teenagers are encouraged to capture and tame wild horses in order to keep them away from drugs and as a way to deal with aggressive urges and family problems The film follows the developing friendship between the 14-year-old Dylan, troubled by a family drama, and his white mare Shelly Among sunset lit shaky shots, Urban Cowboys finds the means to portray a frail teenager who, like a few others, finds a unique way to manage his anger and affection urges, taming a horse in order to tame his emotions În cadre cu accente de videoclip, câțiva adolescenți călare se strecoară prin traficul de seară al Dublinului în prima secvență a filmului În cele ce urmează, Urban Cowboys ne va da prilejul de a observa un fenomen bizar care are loc într-un cartier rău-famat al orașului: adolescenții sunt încurajați să prindă și să îmblânzească cai sălbatici, ca o soluție de a-i ține departe de droguri, pentru a-i ajuta să-și stăpânească agresivitatea și a-i distrage de la probleme familiale Filmul urmărește evoluția prieteniei dintre Dylan, un băiat de 14 ani marcat de o dramă familială, și iapa sa albă Shelly Printre cadrele tremurânde luminate de apus, Urban Cowboys găsește mijloacele pentru a contura portretul unui adolescent care, precum alți câțiva, găsește o soluție originală pentru a-și stăpâni impulsurile agresive și nevoia de afecțiune, îmblânzind un cal pentru a se putea îmblânzi pe sine însuși Producers: Adam Ślesicki, Pawel Ziemilski, Zuzanna Król Editor: Przemysław Chruścielewski Sound: Katarzyna Szczerba Cinematographer: Maciej Twardowski Music: Guy Sigsworth Scriptwriter: Pawel Ziemilski Production Companies: Wajda Studio, Warsaw Film Center Pawel Ziemilski Paweł Ziemilski (b 1981) is a graduate of Łódź National Film School and of Wajda School in Warsaw His short documentaries and fiction films have received wide acknowledgement at numerous film festivals, being awarded with many prestigious prizes Apart from directing, Paweł Ziemilski is involved in social animation, organizing workshops for troubled young people Paweł Ziemilski (n 1981) a absolvit Łódź National Film School și Wajda School din Varșovia Scurt-metrajele sale documentare și de ficțiune au primit aprecieri ample la numeroase festivaluri de film, fiind distinse cu premii prestigioase Pe lângă regie, Paweł Ziemilski este implicat în proiecte sociale de animație și ateliere pentru tineri cu probleme Festivals / Awards: Palm Springs Short Film Fest 2016 / Message to Man 2016 / IFF Etiuda&Anima 2016 / Człowiek w zagrożeniu 2016 / St Louis International Film Festival 2016 / Watch Docs 2016 / Cinequest Film & VR Festival 2017 / Miradas Doc 2016 / Go Short – International Short Film Festival Nijmegen 2017 / RENCONTRES INTERNATIONALES PARIS/BERLIN 2017 / Hot Docs 2017 / Edinburgh International Film Festival 2017 / FIDÉ Festival International du Documentaire Emergent 2017 docschool 79 Shortscapes They may be shorter in length, but the stories, emotions, innovations come in full Celebrating short documentaries as a crafted form in its own right, this selection presents an assortment of stories and places, capturing in eight short films the complexities of human relations and the manifold appearance of city and rural landscapes Civilians portrays the ‘normal’, everyday life of New York rather than the well-publicized spectacular aspects of the city through static shots, democratically allowing each scene to unfold for almost the same amount of time Permutations ironically draws attention to its own fabrication, reminding us that film should first transparently analyze its own means before attempting to examine the ‘real’ world Ocean Hill Drive incorporates in its style elements of the movie genre most frequently recurred to for describing the feelings of fear that the inhabitants of the filmed place claim to have I made you, I kill you transports us to the director’s childhood and his home, which rather than being a place of refuge and comfort is instead one of fear and suffering This is an illustration of the widespread belief especially in the rural world of child punishment as a form of education In Before I go to sleep, I say “Good night Andreea!” the family reunion is a period that leaves more questions unanswered For the protagonists in Vasile and Ionaș dreams of rain, traditions, beliefs and respecting the rural community are essential aspects of life and Esmeralda portrays an older man with an interest in history, that displays a young man’s curiosity for discovery Curatorial text and film presentations by Raluca Iacob Documentarul pe scurt Chiar dacă lungimea e mai mică, povestea, emoția, inovația nu sunt cu nimic mai prejos Această secțiune celebrează documentarul de scurtmetraj ca formă cinematografică cu drepturi depline, prezentând o varietate de locuri și povești ce captează în opt filme de scurt-metraj complexitățile relațiilor umane și interpretările multiple ale peisajelor urbane și rurale Civilians preferă să ne arate viața ‘normală’, de zi cu zi, a unor comunități new yorkeze, în loc să se concentreze pe aspectele spectaculoase, supra mediatizate ale metropolei Se folosește în acest scop de cadre statice, acordând democratic fiecărei scene același timp în film Permutations ne atrage cu ironie atenția asupra imparțialității sale, amintindu-ne că cinemaul ar trebui să își analizeze transparent propriile mijloace înainte de a încerca să examineze lumea ‘reală’ Ocean Hill Drive preia în estetica sa elemente ale genului de film la care se recurge cel mai adesea pentru a ilustra frica pe care locuitorii suburbiei filmate pretind a o simți Eu te-am făcut, eu te omor ne duce la copilăria regizorului și în casa lui părintească, care în loc să fie un spațiu de refugiu și confort este unul plin de teamă și suferință Aceasta este o ilustrare a credinței răspândite, în special în lumea rurală, a pedepsei corporale ca o formă de educație Înainte să adormi, îți spun “Noapte bună, Andreea!”, reuniunea de familie este o oportunitate după care rămânem cu mai multe întrebări fără răspuns Pentru protagoniștii din Vasile și Ionaș visează că plouă, tradițiile, credințele și respectarea comunității rurale sunt aspecte esențiale ale vieții, iar Esmeralda portretizează un om ajuns la o vârstă, care demonstrează o curiozitate tinerească pentru istorie și descoperiri arheologice Text curatorial și prezentări filme de Raluca Iacob 80 Before I Go to Sleep, I Say “Good Night, Andreea! Înainte să adorm, îți spun noapte bună Andreea Moisei, Romania, 2016, 19’ Traveling through the visual and aural landscape of the Danube Delta, the film captures a reunion in which the director, Andreea Moisei, returns home after some time away at university Looking for a way to reconnect with her father, she probes him about the family’s identity, and finds out that their surname is the result of the mistake of a city hall clerk, a funny coincidence but one which questions the very idea of self and identification But most of all, it underlines a strained relationship between father and daughter, as he attempts to create a happy reunion in order to erase periods of alienation, yet in the end with many unanswered questions remain Călătorind prin peisajul vizual și sonor al Deltei Dunării, filmul captează o reuniune în care regizoarea, Andreea Moisei, se întoarce acasă după un timp petrecut la universitate În căutarea unei modalități de a se reconecta cu tatăl ei, îl întreabă despre identitatea familiei și constată că numele lor de familie este rezultatul unei greșeli a unui funcționar de la primărie, o întâmplare amuzantă, dar una care pune sub semnul întrebării însăși ideea de sine și de identificare Mai presus de toate, filmul subliniază o relație tensionată între tată și fiică; deși tatăl încearcă să creeze o reuniune fericită pentru a șterge perioadele de înstrăinare, multe întrebări rămân fără răspuns Producer: Andreea Moisei Editor: Andreea Moisei Sound: Vlad Cantoreanu Cinematographer: Andreea Moisei Production Company: Universitatea Babeș-Bolyai Andreea Moisei Andreea Moisei has a bachelor degree in Cinematography from the Faculty of Theatre and Television in Cluj During her studies,she worked at various TV stations, coordinated the photography column of the online magazine Eliberart, and worked as an editor and as executive producer Andreea Moisei este absolventă a Facultății de Teatru și Televiziune, Cluj De-a lungul anilor de studiu, a lucrat pentru diferite posturi de televiziune, a coordonat rubrica de fotografie a revistei Eliberart, a lucrat ca editor și ca producător executiv Festivals / Awards: Filmul de Piatră 2016 / Mini-Film Fest 2016 / Transilvania International Film Festival 2017 (Competiția Locală) docschool 81 Civilians Civili Toma Peiu, Romania, USA, 2017, 34’ Civillians shows us New York City not as the temple of prosperity and glamour the media often promotes, but primarily as the shelter of several distinctive communities, who lead their normal lives in the metropolis Compiling everyday moments in the lives of five neighborhood communities, the film captures the ‘civilians’ over one Thanksgiving weekend We are offered brief glances at the people’s lives, being allowed to see mothers helping their children on the school bus, some Chinese girls selling pastries on the street or two artists painting a building’s enormous wall In static shots, Civilians compiles moments of everyday life, turning into an important documentation of New York as it is today, of “the other New York”, which the mainstream cinema rarely shows At the same time, the film states that neither life nor cinema are made solely of highpitched moments Civili ne înfățișează New York-ul, nu ca lăcașul prosper și fermecător, adulat de mass media, ci ca adăpost al unor comunități distincte, care duc vieți normale, dacă nu banale, în vestita metropolă Alcătuit din cadre ce ne arată momente din viața de zi a locuitorilor din cele cinci cartiere ale New York-ului, filmul îi surprinde pe ‘civili’ la câteva zile după Ziua Recunoștinței Pentru scurt timp, avem prilejul să fim martori ai vieților unor new-yorkezi: vedem mame ajutându-și copiii să urce în autobuzul de școală, fete de origine chineză vânzând plăcinte, doi artiști pictând o latură a unei clădiri imense În cadre statice, Civili cuprinde momente aparent nesemnificative ale vieții “altui New York”, complet neglijat de cinemaul mainstream În același timp, filmul atrage atenția asupra faptului că atât viața, cât și cinemaul nu se compun sau nu ar trebui să se compună numai din momente culminante Producers: Luiza Pârvu, Toma Peiu Editor: Luiza Pârvu Sound: Luiza Pârvu Cinematographer: Shan Jin Production Companies: The New School University, Root Films Toma Peiu Toma Peiu (b Bucharest) is a filmmaker, photographer, writer and media scholar currently based in the US Now pursuing a Ph D in Emergent Technologies and Media Arts Practices at Colorado University Boulder, he holds an MA in Media Studies from The New School in New York and a BA in Screenwriting and Film Studies from UNATC Bucharest In words and images, his work bridges fiction, documentary, cultural theory, art, and everyday life, by engaging with technology of various generations to explore dynamics at play in public urban space Toma Peiu (n București) este cineast, fotograf, scriitor și doctorand în media stabilit la New York El pregătește un doctorat în Tehnologii Emergente și Practica Artei Media la Colorado University Boulder, cu un master în Studii Media la The New School, New York și o diplomă în Scenaristică la UNATC București Lucrările sale sunt punți de legătură între ficțiune, documentar, teoria culturii, artă și viața de zi cu zi, folosind tehnologii de generații diferite pentru a explora dinamici ale spațiului public urban Festivals / Awards: Cinemambiente International Environmental Film Festival in Turin 2017, Italy shorts 82 Esmeralda Esmeralda Andrei Tache-Codreanu, Romania, 2016, 15’ As the camera pans across the sweeping plains of Dobruja, a man narrates his biography in voice over He is Mr Diniță, a former librarian who has been working for the past 16 years on the archaeological site of the ancient city of Histria An exercise in cinematography, the film is the portrait of a man who is fascinated by history, as he ponders significant moments of his life in candid interviews and chronicles some significant memories Part farmer, part amateur archaeologist, Mr Diniță travels from place to place on his reliable bicycle Esmeralda Pe măsură ce camera panoramează peste câmpiile din Dobrogea, un om își narează biografia El e domnul Diniță, un fost bibliotecar care lucrează de 16 ani la situl arheologic al orașului antic Histria Un exercițiu în cinematografie, filmul este portretul unui om care e fascinat de istorie, în care el cugetă la momentele semnificative ale vieții sale în cadrul unor interviuri candide și povestește câteva amintiri importante În parte țăran, în parte arheolog amator, domnul Diniță călătorește dintr-un loc în altul pe bicicleta sa de încredere, Esmeralda Producer: Andrei Tache-Codreanu Editor: Andrei Stoian Sound: Andrei Stoian Cinematographer: Rareș Dima Music: Andrei Stoian Production Company: UNATC “I L Caragiale” Andrei Tache-Codreanu Andrei Tache-Codreanu is a third year student at the Directing Department of the National University of Theatre and Film Bucharest Andrei Tache-Codreanu este student în anul al treilea la secția regie a UNATC București Festivals / Awards: FEST - New Directors New Films Festival (NEXXT) 2017, Portugal / Mostra Internacional de Filmes de Escolas de Cinema Porto 2017 / Tbilisi International Student Film Festival 2017 / Filmul de Piatră 2017 / Bucharest Docuart Fest 2017 docschool 83 I Made You, I Kill You Eu te-am facut, eu te omor Alexandru Petru Bădeliță, Romania, France, 2016, 14’ I made you, I kill you is a personal confession of a traumatic childhood, dominated by domestic violence, a common recurrence in certain structures of Romanian society With help from multiple voice-over accounts and memory interpretations through drawings, animations and family photos, the film weaves together a narrative that highlights that in this realm domestic violence represents the standard rather than an anomaly Rooted in a deep-seated order, this attitude of child beatings is a perpetuation of learned behavior, as the father-figure recounts similar beatings and abuse suffered as a child In looking to overcome the past, Alexandru Petru Bădeliță finds redemption through emotional catharsis, as art becomes a form of creative unburdening Eu te-am făcut, eu te omor este o confesiune personală a unei copilării traumatice, dominată de violență domestică, o recurență comună în anumite nivele ale societății românești Prin intermediul mai multor relatări din voice-over și interpretării amintirilor prin desene animații și poze de familie, filmul îmbină o narațiune care subliniază că în acest tărâm violența domestică reprezintă mai degrabă standardul decât o anomalie Înrădăcinată într-o ordine adânc înfiptă, această atitudine de bătaie a copilului reprezintă o perpetuare a unui comportament învățat, așa cum figura-paternă povestește despre niște bătăi și abuzuri similare suferite copil fiind În încercarea de a depăși trecutul, Alexandru Petru Bădeliță găsește eliberare printr-un catharsis emoțional, în care arta devine o formă de descărcare creativă Producer: Alexandru Petru Bădeliță Editor: Alexandru Petru Bădeliță Sound: Alexandru Petru Bădeliță, Martin Delzescaux Cinematographer: Alexandru Petru Bădeliță Music: Thibaut Cordenier Scriptwriter: Alexandru Petru Bădeliță Production Company: Le Fresnoy - Studio National des Arts Contemporains Alexandru Petru Badeliță Alexandru Petru Badeliță (b 1989) works as a filmmaker in France and Romania Holding a Master degree in Film Editing from the National Film School of Bucharest, and graduating Le Fresnoy - Studio National des Arts Contemporains, he is interested in cinema and video-art and works across genres: fiction, documentary, animation and experimental films, being a transdisciplinary filmmaker Alexandru Petru Badeliță (n 1989) este un cineast care lucrează în Franța și România Cu un master în montaj de film la UNATC București și o diplomă de la Le Fresnoy-Studio National des Arts Contemporains, este interesat de cinema și arta video și genuri interdisciplinare - ficțiune, documentar, animație și filme experimentale, fiind un cineast transdisciplinar Festivals / Awards: Arte Award - Premiere Plans - Angers Film Festival 2017 / Grand Prix - Marseille RISC 2016 / Special Jury Mention - Palm Springs International Short Film Festival 2017 / The Best Experimental Film Award - Nahal International Short Film Festival 2017 / Prix de l’innovation - Festival Audiovisuel de l’Acharniere 2017 / Audience Award - Bucharest International Experimental Film Festival 2017 / Ann Arbor Film Festival 2017 / Clermont-Ferrand International Short Film Festival 2017 shorts 84 Ionaș Dreams of Rain Ionaș visează ca plouă Dragoș-Mihai Hanciu, Romania, 2017, 28’ Out in a field, somewhere in Romania, Ionaș spends his summer nights guarding his cornfields against wild boars Fighting not only wild beasts but also sleep, he tries to stay awake by checking the homemade contraptions he has scattered on the field perimeters Sometimes he is in luck to get company in the person of a friend with whom he talks about the Bible and the way things have changed His fight against sleep stems from his belief that in that state he dreams of his father, a dream which is bound to bring the rain, and as a consequence wild boars in the field Through inspired lighting and framing, the film succeeds in highlighting certain details which outline the ordinary existence of an unusual man Într-un câmp undeva în România, Ionaș își petrece nopțile de vară păzind lanurile de porumb împotriva invaziei mistreților Luptându-se nu doar cu animalele sălbatice, ci și cu somnul, el își verifică mașinăriile infernale răspândite pe câmp, pe care le-a inventat ca să alunge mistreții Dacă are noroc, are parte de compania unui prieten cu care discută despre Biblie sau despre cum s-au schimbat lucrurile în lume Lupta împotriva somnului provine din convingerea că îl va visa pe tatăl lui, vis care aduce ploaia, iar împreună cu ploaia vor veni mistreții Prin iluminare și încadrare, filmul pune în evidență anumite detalii și creează un portret al existenței obișnuite a unui om neobișnuit Producers: Cristina Hoffman, Dan Nuțu Editor: Maria Bălănean Sound: Vlad Voinescu, Filip Mureșan Cinematographers: Ileana Gabriela Szasz, Dragoș-Mihai Hanciu Production Company: Aristoteles Workshop Association Dragoș-Mihai Hanciu Dragoș Hanciu ( b 1993) made his first student short documentary in 2014 After graduating Film Directing in Bucharest, he attended Aristoteles Workshop where he made his second short Currently, he is in production with his first feature documentary and a photo book about his hometown Dragoș Hanciu (n 1993) a făcut primul său scurtmetraj documentar în 2014, ca student După absolvirea secției de regie film la București, a participat la Aristoteles Workshop, unde a realizat al doilea său scurtmetraj În prezent lucrează la primul său lungmetraj și la un album foto despre orașul natal Festivals / Awards: Audience Award & Jury Special Mention - Filmul de Piatră 2017 / Visions du Réel 2017- Premiers Pas / NexT International Film Festival 2017, Bucharest / Docuart 2017 docschool 85 Ocean Hill Drive Ocean Hill Drive Lina Sieckmann, Miriam Gossing, Germany, USA, 2016, 21’ In eerie static shots and focusing on pulsating shadows whose source the film chooses not to reveal, but merely suggest, Ocean Hill Drive focuses on a little known Boston suburb phenomena called “shadowflicker” The calm images of diners and empty livingrooms suffer slight, unsettling disruptions provoked by a recurrent, barely perceptible shading The threat the images suggest is increased by the female voiceover compiling interviews with the inhabitants of these -for us humanless- places They talk about the fear of living in an environment suddenly turned hostile Ocean Hill Drive is simultaneously accomplished as a horror story, a cinematic gimmick (could it not all be a special effect?) and a documentary about a badly installed wind turbine Prin cadre statice emanând un aer sinistru și concentrându-se pe umbre ce pulsează și a căror sursă filmul decide să nu o divulge, ci doar să o sugereze, Ocean Hill Drive abordează un fenomen foarte puțin cunoscut numit “shadowflicker’, care are loc în suburbiile orașului Boston Imagini cu restaurante și locuințe goale, sugerând o atmosferă de calm, sunt întrerupte de scurte umbre recurente, abia perceptibile și totuși neliniștitoare Sentimentul de amenințare instilat de imagini este potențat de o voce feminină care compilează interviuri cu locuitorii acestui spațiu, din care umanul este absent Auzim povești ale unor oameni înfricoșați să constate că locuiesc într-un mediu devenit brusc ostil Ocean Hill Drive poate fi simultan o reușită poveste de groază, o glumă cinematografică (nu ar fi totuși posibil ca ceea ce vedem să fie un efect special?) și un documentar despre o centrală electroeoliană amplasată greșit Sound: Tim Gorinski Cinematographer: Christian Kochmann Scriptwriters: Miriam Gossing, Lina Sieckmann Production Company: Academy of Media Arts Cologne Lina Sieckmann, Miriam Gossing, Miriam Gossing (b 1988) and Lina Sieckmann (b 1988) have made several 16-mm experimental films, in which urban and private architecture, hyper-staged environment, and the notion of desire are examined – combining documentary imagery with fiction and found footage Miriam Gossing (n 1988) și Lina Sieckmann (n 1988) au realizat mai multe filme experimentale pe 16 mm, în care arhitectura urbană și privată, mediul hiper-regizat și noțiunea de dorință sunt puse în discuție, combinând imagistica documentarului cu ficțiune și imagini recuperate (found footage) Festivals / Awards: Deutscher Kurzfilmpreis (Gold, Experimentalfilm) / Prize for the best contribution to NRW Competition - International Short Film Festival Oberhausen 2016 / Prize for Documentation - Istanbul International Architecture and Urban Films Festival 2016 / Stuttgarter Filmwinter – Festival for Expanded Media 2017 / EXiS Experimental Film and Video Festival 2016, Seoul / Videoex Experimentalfilm & Video Festival Zürich 2017 / International Short Film Festival Hamburg 2017 / Indie Lisboa 2017 / Chicago Underground Film Festival 2017 docschool 86 Permutations Permutări Mirac Atabey, Portugal, 2016, 24’ A small coastal town presents itself through static shots and cinematic gimmicks A scene showing some children playing football in a courtyard is disrupted by the ball breaking a window placed in front of the camera As a bus leaves the station, the same people remain awaiting the next bus The source of the music that starts at some point in the film becomes apparent under the form of a trumpeter riding a bike across the set Permutations jokingly points out that there is plenty of irony to be found in everyday life, and it is up to us and/or our camera to discover it Before attempting to examine reality, cinema might as well take a look at its own instruments, the director seems to suggest, while the trumpet sounds at the same volume long after the bicycle had left the frame Un mic oraș de lângă mare ne este prezentat prin câteva cadre statice care sunt tot atâtea glume cinematografice O scenă în care vedem câțiva copii jucând fotbal este brusc întreruptă de spargerea unui geam plasat în fața camerei Un autobuz pleacă din stație, dar aceiași oameni rămân pe trotuar să aștepte următorul autobuz Sursa muzicii pe care începem să o auzim la un moment dat, un trompetist pe bicicletă, trece prin cadru în mare viteză Permutations ne arată că viața este plină de ironie, atunci când e privită dintr-o anumită perspectivă (a camerei de filmat) În timp ce muzica se aude la aceeași intensitate mult după ce biciclistul a dispărut din cadru, filmul pare să atragă atenția că, înainte de a examina realitatea, cinemaul ar putea să se aplece asupra propriilor mijloace de expresie Mirac Atabey Mirac Atabey (1989) is a director, scriptwriter and producer who has been working at Micmuss Film Entertainment since 2011 In 2016, after graduating from DOCNOMADS, a documentary directing master course in Lisbon, Budapest and Brussels, he completed his short film trilogy that includes Stove (2012), Downtown (2014) and Yard (2017) Mirac is currently developing his first feature film Mirac Atabey (1989) este regizor, scenarist și producător la Micmuss Film Entertainment din anul 2011 În 2016, după absolvirea unui master de regie de film documentar la DOCNOMADS, cursul de regie de documentar desfășurat la Lisabona, Budapesta și Bruxelles, a realizat o trilogie care cuprinde documdentarele Stove (2012), Downtown (2014) și Yard (2017) Actualmente lucrează la primul său lungmetraj Producer: Mirac Atabey Associate Producer: Nicole Carp Sound: Tiago Matos, Luis Pinto, Henrique Silva Music: Okan Kal Production Company: Docnomads shorts 87 Vasile Vasile Sakari Suuronen, Romania, Finland, 2017, 22’ Vasile dreams of the day when his life’s work - a thorough and conscientiously collected documentation about the community he has been part of all his life - will be preserved in a museum created for the purpose Vasile is a poet, a writer, and a photographer, and his work commends him as a chronicler of the traditional Romanian village His life is a combination of artistic pursuit and mundane farm chores The film casts a warm look at this peasant who has dedicated his life to capturing in words and visual images instances of the rural world Vasile visează la ziua în care munca sa de o viață - o documentare amănunțită și conștiincioasă a comunității în care trăiește de când s-a născut - va fi prezentată într-un muzeu dedicat acestei colecții Poet, scriitor și fotograf, Vasile este un cronicar al satului românesc tradițional, pe care îl observă atât în momente de preocupare artistică, cât și în timp ce face treburile de zi cu zi din gospodărie Filmul creează cu căldură portretul acestui țăran care și-a făcut o misiune din captarea în cuvinte și în imagini a vieții satului Producers: Cristina Hoffman, Dan Nuțu Editor: Ruxandra Pintilie Sound: Ilmari Jyskä, Tuukka Nikkilä Cinematographer: Sakari Suuronen Production Company: Aristoteles Workshop Association Sakari Suuronen Sakari Suuronen is a Finnish born director who received his MA in Documentary Directing from the National Film and Television School in UK His films have been awarded and featured in over 30 international film festivals, screened at BAFTA in London and broadcasted in YLE’s documentary strand, included in Short Films from Finland Collection He is currently developing feature documentaries, directing and editing commissioned work Sakari Suuronen este un regizor finlandez, cu o diplomă de master de la National Film and Television School, Marea Britanie Filmele sale au fost premiate și prezentate în mai bine de 30 de festivaluri internaționale de film, proiectate la BAFTA (Londra) și transmise pe YLE Actualmente lucrează regie și montaj de film documentar Festivals / Awards: Tampere International Film Festival 2017 / Tirana International Documentary Film Festival 2017 shorts 88 POST TRUTH LANDSCAPE / PEISAJ „POST-ADEVĂR” FAKE NEWS – Panel discussion In the former Soviet states, the disinformation of the population went on for decades, as fake news about the achievements of Socialism and the loathsome Western capitalism were topical In fact, in every official bulletin reality was concealed by a fake-propagandistic version This custom was so widespread and invariable in terms of methodology and implementation that it was less dangerous as it was predictable, habituated The seriousness of fake news in Romania could be felt, however, during the so-called Revolution of December 1989, broadcast by a single source of centralized information at that time, namely TVR (the Romanian Television): among the information being broadcast, they said that there were terrorists lurking everywhere, that the water was poisoned in the villages It was a false alert, with caused many problems at that time Along with the change in the media landscape and the defragmentation of information centers from print to online media, consumers have also migrated from classic journalism to social media and the speed by which information spread has changed as well, hence we are faced with a new situation, where manipulation through information becomes very easy, while information can mobilize the population anytime This new situation, this media landscape in the “Post-Truth” era requires you to know the “new road signs” and a new vocabulary: fake news, hoax articles, informational war, hybrid war, hackathon, info hacking and leaking, fact checking The panel discussion will address various policies and best practices to avoid the orchestrated attacks of fake news, the existing solutions against “fake news” attacks at a macro level for the time being What kind of good and functional solutions are there at an institutional, governmental level right now? What kind of solutions do big online corporations (Google, Facebook) use? What can associations or media companies in this field do? Presentation by Csilla Kató ȘTIRI FALSE – Discuție panel În spațiul fost-sovietic, dezinformarea populației a fost practicată decenii întregi: știrile false despre realizările socialismului și odiosul capitalism occidental erau la ordinea zilei De fapt, în orice comunicare oficială realitatea era acoperită cu o versiune fals-propagandistică Această practică era atât de răspândită, dar și neschimbată în metodologie și aplicare, încât era puțin periculoasă fiind previzibiă, domesticită Gravitatea știrilor false a putut fi, însă, resimțită în România în timpul așa-zisei Revoluții din Decembrie 1989, transmisă dintr-o singură sursă centralizată de informare la vremea respectivă de la TVR – informațiile care se transmiteau erau, de exemplu, că sunt teroriști ascunși peste tot, că apa a fost otrăvită în localități, a creat mari probleme la vremea respectivă Odată cu schimbarea spațiului mediatic, defragmentarea centrelor de informație de la presa scrisă la online, și consumatorii au migrat de la jurnalismul clasic la social media, s-a schimbat și viteza cu care se răspândesc informațiile, ne aflăm într-o situație nouă, în care manipularea prin informații devine foarte facilă, în timp ce informația poate oricând să mobilizeze populația Această nouă situație, acest peisaj mediatic în era Post-Adevăr, necesită cunoașterea „noilor semne de circulație” și un nou vocabular: știri false (fake news), articole eronate (hoax articles), războiul informatic, războiul hibrid, hecatron, furt și scurgeri de informații (info hacking and leaking), verificarea informațiilor (fact checking) Discutia panel va aborda diferite politici și bune practici in momentul de față, care se folosesc pentru a evita atacurile cu știrile false, soluțiile existente împotriva atacurilor fake news la nivel macro Ce fel de soluții bune, funcționale există la momentul de față la nivel instituțional, guvernamental? Ce soluții aplică marile corporații online (Google, Facebook)? Ce pot să facă asociațiile de profil, instituțiile de presă? Prezentare de Csilla Kató 90 Breaking Fake News The War behind the Cold War? Breaking Fake News Războiul din spatele războiul rece? In an era in which war is waged through the airwaves, and not so much through military power, the two poles of the Cold War, Russia and the West face each other over a disinformation battle “The War Behind the Cold War” presents clear examples of media misinformation from around the world with testimonies from Romanian experts Marian Voicu, Romania, 2017, 50’ Într-o epocă în care războiul se desfășoară mai degrabă prin mediile de transmisie și nu atât prin forța militară, cei doi poli ai Războiului Rece, Rusia și Occidentul se confruntă reciproc într-o luptă de dezinformare “Războiul din spatele Războiului Rece” prezintă exemple clare din întreaga lume, de dezinformare mediatică, cu mărturiile experților români For many people the Fake News phenomenon has come from nowhere to dominate the airwaves, column inches and internet But it hasn’t Now a new documentary traces the roots of fake news, from the World War II, via Estonia, the war in Ukraine, and MH17 through to President Donald Trump World renowned experts explain what is Fake News, how it succeeds, and how to tackle the growing problem Nothing But Lies - Fighting Fake News Numai minciuni Tim White, UK, 2017, 27’ Pentru mulți, fenomenul Fake News (Știri false) a apărut din neant numai ca să domine mediile de transmisie, mărimea articolelor și internetul Însă nu a făcut asta Acum, un nou documentar află care sunt originile știrilor false, pornind de la Al Doilea Război Mondial, trecând la Estonia, războiul din Ucraina și zborul MH17 și până la președintele Donald Trump Experți internaționali explică ce sunt Știrile False, cum se bucură ele de succes și cum să facem față acestei probleme tot mai mari fake news 91 POST TRUTH LANDSCAPE / PEISAJ „POST-ADEVĂR” INDEPENDENT MOCKUMENTARY UNDER ARREST – Masterclass Documentary film has built up the reputation of being based on truth, and is mostly known as an audiovisual/ cinema genre which gives audiences facts and evidence about people, events, phenomena, or, as cinema does, introduces the public into human worlds whose complete context and details are not fully known Arguments about truth in documentary filmmaking—to what extent is a film “real” or not—have been debated for decades, as such discussions are inherent to the form The discussion has raised a series of epistemological, ethical questions to be answered to that end As the craft of the documentary form has become more widespread over the last two decades, with filmmakers applying a full range of cinematic tools, the questions of truth or untruth in documentary film ring more loudly and persistently In the era of POST TRUTH, time has come to address the issues raised by mockumentaries, where filmmakers and producers deliberately use fabricated content for their documentary films Mockumentaries, or fake documentaries, have become known after several scandals of commercial documentary channels that, based on commercial agendas, produced and aired documentary series which were based on fake information and used the testimonies of fake experts, fooling millions of viewers For example, Discovery Channel’s theme series about animals, mermaids or history subjects (http://www businessinsider com/discovery-channels-fake-documentaries-2014-9) Mockumentaries under arrest – masterclass – will bring up the question: Why are independent film directors attracted to mockumentaries? Ruben Vermeersch, a Belgian independent director and producer will share his experience in making the mockumentary Applause Man He will speak about his motivation to make this film, about all sorts of creative demands during the production: creating the character, finding and guiding the actors, and the strange situations related to fundraising, the reception and distribution of the completed film He is going to make reference to the other wellknown independent mockumentary film “Exit through the Gift Shop” Presentation by Csilla Kató MOCKUMENTAR INDEPENDENT / SUB AREST - Masterclass Documentarul și-a construit o reputație că se bazează pe adevăr și este în mare parte cunoscut ca gen audiovizual/cinematografic care le oferă spectatorilor fapte și dovezi despre oameni, evenimente, fenomene sau, ca si alte genuri de filme, care îi prezintă publicului realități umane ce nu sunt cunoscute pe deplin, cu tot contextul și detaliile lor Argumentele despre adevăr în realizarea de filme documentare – cât de „real” este sau nu e un film documentar – s-au discutat decenii întregi, astfel de discuții fiind inerente formei lui Discuția a ridicat o serie de întrebări epistemologice, etice despre acest subiect În vreme ce producția genului documentar a devenit tot mai răspândită în ultimele două decenii, iar regizorii utilizează o serie întreagă de mijloace cinematografice, întrebările legate de adevăr sau neadevăr în documentar au un ecou mai puternic și mai persistent În era „POSTADEVĂR”, a venit vremea să abordăm chestiunile legate de mockumentare, sau documentare false, un gen de film documentar în care regizorii și producătorii utilizează intenționat conținut inventat Mockumentarele sau documentarele false au devenit cunoscute după câteva scandaluri în care au fost implicate canale comerciale de film documentar care, mânați cîștig comercial, au produs și difuzat seriale de documentare bazate pe informații false folosind chiar mărturiile unor falși experți, păcălind milioane de spectatori De exemplu, seriile tematice de la Discovery Channel despre animale, sirene sau istorie (http://www businessinsider com/discovery-channels-fake-documentaries-2014-9) Masterclass-ul va aduce în discuție întrebarea: de ce regizorii de film independent sunt atrași de mockumentare? Ruben Vermeersch, regizor și producător independent din Belgia, ne va împărtăși experiența lui legată de realizarea mockumentarului Applause Man El va vorbi despre motivele pentru care a realizat acest film, despre tot felul de cerințe creative din timpul producției: să creeze personajul, să găsească și să-i ghideze pe actori, precum și situațiile ciudate legate de finanțare, receptarea și distribuția filmului finalizat Va face referire la celălalt mockumentar independent cunoscut, „Exit through the Gift Shop” (Ieșire prin Magazinul de Cadouri) Prezentare de Csilla Kató 93 The Applause Man Exit Through The Gift Shop Ruben Vermeersch, Belgium, 2014, 39’ Banksy, UK, 2010, 87’ Vânătorul de aplauze Ieșirea e prin magazinul de cadouri In the official presentation of the film (http://ateamproductions be/nl/applause-man) the film’s synopsis appears as follows: Antoon De Pauw had his fifteen minutes of fame when he became known as a “applause thief” during the 1990s No stage, show, or event was spared from Antoon’s streakings: fully dressedup in tuxedo, he jumped on stage to receive the applause from the audience But what appeared like an innocent fact would change his life radically The Applause Man shines a new light on the life and story of this forgotten cult-celebrity În prezentarea oficială a filmului (http://ateamproductions be/nl/applause-man) sinopsisul filmului apare în felul următor: Antoon De Pauw a avut cele 15 minute de faimă când s-a remarcat ca „hoț de aplauze” în anii ‘90 Pornirea lui irezistibilă de a primi aplauze a făcut ca nicio scenă să nu fie scutită de apariția lui Îmbrăcat în smoching, sărea nepoftit pe scenă ca să primească aplauzele publicului Dar ceea ce părea o faptă inocentă avea să-i schimbe radical viața lui Antoon Vânătorul de Aplauze oferă o nouă perspectivă asupra poveștii adevărate din spatele acestei figuri celebre uitate In the official presentation of the film (http:// www banksyfilm com/synopsis html?reload) the film’s synopsis appears as follows: This is the inside story of Street Art – a brutal and revealing account of what happens when fame, money and vandalism collide Exit Through the Gift Shop follows an eccentric shop-keeper turned amateur film-maker as he attempts to capture many of the world’s most infamous vandals on camera, only to have a British stencil artist named Banksy turn the camcorder back on its owner with wildly unexpected results În prezentarea oficială a filmului (http://www banksyfilm com/synopsis html?reload) sinopsisul filmului apare în felul următor: Aceasta este povestea din spatele Artei Stradale – o dare de seamă brutală și revelatoare despre ce se întâmplă când faima, banii și vandalismul se ciocnesc Ieșirea prin magazinul de cadouri urmărește un excentric proprietar de magazin devenit cineast de ocazie, în încercarea lui de a surprinde pe cameră o bună parte din cei mai infami vandali ai lumii, numai că un artist de graffiti cu șablon, pe nume Banksy, întoarce obiectivul camerei spre proprietarul ei, rezultatele fiind formidabil de neașteptate mockumentary under arrest 92 Rainbow Balloons (1982) official release after 35 years, at Astra Film Festival – followed by a discussion with the audience in the presence of director Iosif Demian and his crew, moderated by Cristi Puiu This event follows two well-established directions of the festival, namely to bring forgotten or rediscovered works of Romanian cinema before the audience, particularly authors who were forced to emigrate because of censorship and interdictions of the regime The 1998 AFF edition presented the films of the renowned director Mircea Saucan, domiciled in Israel AFF continues to programme fiction films that take on the documentary approach or, to be more specific, to take interest in the reality captured by means of documentary cinema Rainbow balloons, a ludic, absurd-comic film, filled with lively characters, tells the story of a chirpy, fancy-free man, president of a CAP (agricultural cooperative for production), caught between the duty and ambition to establish a successful CAP and the love for a young woman – who leaves him and runs away with another man right after the wedding The film is very rich in narratives through which the pulse of everyday life utterly filters the existence of a Romanian village at that time The director leads the viewer into this world, from perspectives and frames that show the absurd and comic of life The absurd is almost inherent at every turn in a political context where the state, the propaganda interfered with every single aspect of daily life The story of the film itself and the recovery of a copy, the closest to the original view of the director, is a lush story, spiced with a journey that goes from the absurd to a miracle Thought to be lost, the film is recovered after the Revolution by Iosif Demian – who had emigrated to Australia in 1985 The found copy – which survived 18 rounds of censorship – is renewed by the director and will be officially released after 35 years at AFF “I’ve made films with dedication and love, perhaps that’s where this reward comes from”, states director Iosif Demian “What surprises me even more is that a copy which ended up on YouTube is sought after and viewed by more and more young people from the second generation after the Revolution, who didn’t get to live under the Communist regime and, to my surprise, see the film over and over and look for me ” Rainbow balloons (1982) adds to and confirms the greatness of Iosif Demian’s works that, together with Apa ca un Bivol Negru (Water like a Black Buffalo) (1970), Urgia (Wrath) (1977), O lacrimă de fată (A girl’s tear) (1980), Lovind o pasăre de pradă (To kill a bird of prey) (1984) and Piciul (The kid) (1985), puts Demian into the best Eastern-European cinema tradition along with Wajda, Menzel, Kusturica, as film critic Michael Dinic notices in Lip Sync (1996), Adelaide Time is the most truthful film curator, and Rainbow balloons is a film that persists and comes back to life It is time for an official release! Csilla Kató Screened with the support of the National Centre for Cinematograph Baloane de curcubeu (1982) După 35 de ani de la realizare, filmul lui Iosif Demian are lansarea oficială la Astra Film Festival, în prezența regizorului și a echipei filmului Întâlnirea cu publicul e moderată de regizorul Cristi Pui u Acest eveniment continuă două direcții consacrate ale festivalului, de a aduce în atenția publicului capodopere ale cinematografiei românești uitate sau nedescoperite, în special autorii obligați să emigreze, de cenzură și interdicțiile regimului Astra Film Festival 1998 a prezentat filmele reputatului regizor stabilit în Israel, Mircea Săucan Astra Film continuă preocuparea de a programa filme de ficțiune care adoptă abordarea documentaristă, sau mai precis preocuparea pentru realitatea surprinsă prin mijloacele cinemaului documentar Baloane de curcubeu, un film ludic, absurd-comic, plin de personaje vii, spune povestea unui flăcău tomnatec glumeț, președinte de CAP, prins între datoria și ambiția să facă un CAP de succes și iubirea pentru o tânără femeie - care îl părăsește și fuge cu un alt bărbat imediat după nuntă Filmul este foarte bogat în fire de poveste, din care transpare pulsul vieții zilnice în toată paleta existenței unui sat românesc din perioada respectivă Regizorul ghidează spectatorul în această lume, punând în poziții și unghiuri din care se vede absurdul și comicul vieții Absurdul fiind aproape inerent, la tot pasul într-un context politic în care statul, propaganda, intervenea în fiecare aspect al vieții cotidiene Însăși povestea filmului și supraviețuirea unei copii, cea mai apropiată viziunii regizorale inițiale, este o poveste savuroasă piperată de un traseu care trece de la absurd la miracol Crezut pierdut, filmul este recuperat după revoluție de Iosif Demian – care emigrase în Australia în 1985 Copia găsită – supraviețuitoare a 18 runde de cenzură – este recondiționată de regizor și va fi lansată oficial, după 35 de ani, în cadrul Astra Film Festival event 96 “Am făcut cinema cu toată dăruirea, cu toată dragostea, poate de aceea vine această răsplată”, afirmă regizorul Iosif Demian “Ce mă miră și mai tare este că o copie ajunsă pe YouTube e căutată și vizionată de tot mai mulți tineri, de a doua generație după revoluție, care nu au prins sistemul comunist, care spre surprinderea mea văd și revăd filmul, și care mă caută ”Baloane de Curcubeu (1982) completează și confirmă excelența operei regizorale a lui Iosif Demian, care alături de Apa ca un bivol negru (1970), Urgia (1977), O lacrimă de fată (1980), Lovind o pasăre de pradă (1984) și Piciul (1985), îl plasează pe Demian în cea mai bună tradiție de cinema est-european alături de Wajda, Menzel, Kusturica, după cum observă criticul de film Michael Dinic în Lip Sync (1996) Adelaide Timpul este cel mai veritabil curator de film, iar Baloane de curcubeu este un film care rezistă și renaște A venit vremea unei lansări oficiale! Csilla Kató Proiecție realizată cu sprijinul Centrului Național al Cinematografiei Iosif Demian Born on the 26th of May 1941 in Oradea, Iosif Demian is a landmark of international cinema, stemming from a generation that set the tone for our national cinema He studied Cinematography at the Caragiale Academy of Theatrical Arts and Cinematography in Bucharest, the class of 1968, and started out his career as cinematographer Nunta de piatră/ Stone Wedding (1971) is the film that defines him as one of the best Romanian cinematographers, being purchased after many years by MoMA (Museum of Modern Art) in New York The first feature film made exclusively by Iosif Demian, O lacrimă de fată/ A girl’s tear, was selected at the Cannes Film Festival, within Un certain regard In the mid-1980s, he emigrated to Australia together with his wife, Erika Jozsa Demian, a musician and TV personality In Australia, he became headmaster of the Australian Film, Television, and Radio School between 1988 and 1995 Since 2005, he has been professor at IFSS (International Film School Sydney), and since 2016, at AFTT (Academy of Film, Theatre, and Television) In 2000, he was Director of Photography of the Official Film of the Olympic Games held in Sydney, Australia He comes to Romania quite often, being invited to conduct film directing and cinematography masterclasses Născut pe 26 mai 1941 la Oradea, Iosif Demian este un nume-reper al cinematografiei internaţionale, pornind dintr-o generaţie care a impus vectorii cinemaului autohton A studiat Imagine de film la IATC”I L Caragiale” Bucureşti cu promoţia 1968, și și-a început cariera ca director de imagine Nunta de piatră (1971) este filmul care îl defineşte drept unul din cei mai buni operatori români, film achiziţionat după ani, de MoMA (Museum of Modern Art) din New York Primul lungmetraj semnat ca unic regizor de Iosif Demian, O lacrimă de fată, a fost selecționat la Cannes, în secţiunea Un certain regard La mijlocul anilor ’80 a emigrat in Australia împreună cu soţia sa Erika Jozsa Demian, muzician și om de televiziune În Australia a devenit şef de catedră la Şcoala Naţională de Film si Televiziune (Australian Film, Television, and Radio School) între 1988 si 1995 Din 2005 a fost profesor la IFSS (International Film School Sydney), iar din 2016, la AFTT(Academy of Film, Theatre, and Television) În anul 2000, a fost Director of Photography la Filmul Oficial al Jocurilor Olimpice de la Sydney, Australia În România revine des, fiind invitat să ţină masterclass-uri de regie si imagine film Filmography / Filmografie Director / regizor • Apa ca un bivol negru (1970) • Urgia (1977) • O lacrimă de fată (1980) • Baloane de curcubeu (1982) • Lovind o pasăre de pradă (1984) • Bunicul şi o biată cinste (1984) • Piciul (1985) Director of Photography / Operator • Aşteptarea (1970) • Apa ca un bivol negru (1970) • Nunta de piatra (1972) • August în flăcări (1973) • Zidul (1974) • Duhul aurului (1974) • Buzduganul cu trei peceţi (1978) • O lacrimă de fată (1980) Australian projects (as DOP) / Lucrări în Australia • City loop (2000) • Under (2001) • Sydney 2000 Olympics: Bud Greenspan’s Gold from Down Under (2001) eveniment 97 Les Films de Cannes@Astra Film Sibiu Astra Film Festival Sibiu and Les Films de Cannes à Bucarest have the great pleasure to announce the presentation within the Sibiu Festival, as part of their new collaboration, of a selection of documentaries which have received accolades at the latest Cannes Film Festival Both Astra Film Festival and Les Films de Cannes à Bucarest have been striving for some time to bring the best of cinema to Romania This year, we have joined forces with the aim of presenting the Romanian audiences with the latest great documentary films from Cannes This year Les Films de Cannes will be in Bucharest as well as in Sibiu Astra Film Festival și Les Films de Cannes à Bucarest anunță cu plăcere o colaborare în cadrul căreia o selecție de documentare premiate la cea mai recentă ediție a Festivalului de la Cannes vor fi prezentate la festivalul de la Sibiu Atât Astra Film cât și Les Films de Cannes à Bucarest și-au făcut o misiune din a aduce în România tot ce e mai bun în cinematografia mondială Anul acesta, ne-am unit forțele și prezentăm cele mai bune documentare de la Cannes 2017, la București și la Sibiu 98 12 Days / 12 Jours 12 Zile Raymond Depardon, France, 2017, 87’ Every year in France, 92,000 people are placed under psychiatric care without their consent By law, the hospital has 12 days to bring each patient before a judge Based on medical records and a doctor’s recommendations, a crucial decision has to be made – will the patient stay or leave? 12 days, after which lives can change forever Granted access to these hearings for the first time, celebrated filmmaker/ photographer Raymond Depardon captures these extraordinary encounters between justice and psychiatry Astonishing, enlightening – a film that gives a voice to those who have previously been voiceless În fiecare an, în Franța, 92 000 de oameni sunt internați în spitale psihiatrice fără acordul lor Prin lege, spitalul are la dispoziție 12 zile pentru a prezenta fiecare pacient în fața unui judecător În funcție de dosarele medicale și de recomandarea medicului, se ia o decizie crucială - va rămâne pacientul în spital sau va fi liber să plece? 12 zile, după care viețile lor se pot schimba pentru totdeauna Deschizând în premieră accesul la aceste audieri, renumitul regizor/ fotograf Raymond Depardon surprinde aceste întâlniri extraordinare ale justiției cu psihiatria Uimitor și edificator - filmul e un prilej de a asculta glasurile celor până acum ignorați Raymond Depardon Raymond Depardon (1942) is a prestigious French photographer and director He has directed twenty feature-length films Co-founder of the Gamma agency and photographer with Magnum, as a reporter he has covered some of the major news events worldwide In 1991 he was honoured with the Grand Prix National de la Photographie He has won the César for Best Documentary twice, for Reporters (1981) and Délits Flagrants (1994) Raymond Depardon (1942) este un renumit fotograf și regizor francez A regizat douăzeci de filme de lungmetraj Cofondator al agenției Gamma și fotograf pentru agenția Magnum, Depardon a acoperit ca reporter evenimente majore la nivel mondial În 1991 a fost distins cu Marele Premiu Național al Fotografiei A câștigat César-ul pentru cel mai bun documentar de două ori, pentru Reporters (1981) și Délits Flagrants (1994) Producer: Claudine Nougaret Festivals / Awards: Editor: Simon Jacquet Cannes 2017 (Out of Competition) / Jerusalem Film Festival 2017 / Chicago Sound: Claudine Nougaret, Emmanuel Croset, Yolande International Film Festival 2017 / San Sebastian International Film Festival 2017 Decarsin, Sophie Chiabaut Cinematographer: Raymond Depardon Music: Alexandre Desplat Production Companies: Palmeraie et désert, France 2 Cinéma, Auvergne Rhône-Alpes Cinéma les films de cannes@astra film sibiu 99 Nothingwood Nothingwood Sonia Kronlund, France, Germany, 2016, 85’ About a hundred kilometers away from Kabul, Salim Shaheen, the most popular and prolific actor-director-producer in Afghanistan, comes to show some of his 110 films and to shoot the 111th in the process He has brought with him his regular troupe of actors, each more eccentric and out of control than the next That trip is an opportunity for us to get to know Shaheen, a real movie buff who has been making Z movies tirelessly for more than thirty years in a country at war “[C]inematographer Alexander Nanau brings the impressive fly-on-the-wall camerawork he showcased in his self-helmed “Toto and His Sisters” to the Afghan countryside […] There’s an inescapable irony in having someone with a fine eye for framing documenting a man with little understanding of composition ” (Jay Weissberg, Variety) La 100 km de Kabul, Salim Shaheen, cel mai prolific și popular actor-regizor-producător din Afghanistan, își arată câteva din cele 110 filme și, în treacăt, îl filmează pe următorul Și-a adus grupul obișnuit de actori, unul mai excentric și mai lipsit de control decât celălalt Această călătorie este o ocazie de a-l cunoașt pe Shaheen, cinefilul care a făcut neobosit filme Z într-o țară aflată în război de peste treizeci de ani “Directorul de imagine Alexandru Nanau utilizează impresionant filmarea de tip fly-on-the-wall, stil pe care l-a folosit și în documentarul ‘Toto și surorile lui’ pe care l-a regizat, și pe care îl aduce pe meleagurile afgane […] Ironia este că un cineast cu un ochi subtil pentru încadratură filmează un personaj neștiutor într-ale compoziției ’’ (Jay Weissberg, Variety) Producers: Melanie Andernach, Laurent Lavolé Editors: Sophie Brunet, George Cragg Sound: Emil Klotzsch, Matthieu Perrot Cinematographers: Alexander Nanau, Eric Guichard Production Companies: Gloria Films, Made In Germany Filmproduktion GmbH Sonia Kronlund The daughter of a French mother and a Swedish father, a former student of the prestigious École normale supérieure Sonia Kronlund has worked as screenwriter as well as documentary and TV filmmaker After writing in Les Cahiers du Cinéma for a short time, she started working on French public radio station France Inter in 1995 Since 2002, she has been producing the daily documentary program Les Pieds sur Terre on France Culture radio station Nothingwood is her first feature film Fiica unei franțuzoaice și a unui suedez, fostă studentă a prestigioasei École normale supérieure și absolventă de litere, Sonia Kronlund a lucrat ca scenaristă și regizoare de documentare și programe TV După ce a scris o perioadă pentru Les Cahiers du Cinéma, a început să lucreze la postul public de radio France Inter în 1995 Din 2002, produce programul zilnic de documentar Les Pieds sur Terre la postul de radio France Culture Nothingwood e primul ei film de lungmetraj Festivals / Awards: BFI London Film Festival 2017 / Locarno International Film Festival 2017 / FilmFest München 2017 / Cannes International Film Festival 2017, Quinzaine des Réalisateurs / Biografilm Festival 2017, Italy / Punta del Este International Film Festival 2017, Uruguay / Miami International Film Festival 2017, USA / Chicago Latino Film Festival 2017, USA / Biennial Haiti Film Fest in New York 2017, USA les films de cannes@astra film sibiu 100 The Venerable W / Le Vénérable W Venerabilul W Barbet Schroeder, France, Switzerland, 2017, 107’ In Burma, the “Venerable Wirathu” is a highly respected and influential Buddhist monk Meeting him amounts to traveling to the heart of everyday racism and observing how Islamophobia and hate speech lead to violence and destruction Yet this is a country in which 90% of the population has adopted Buddhism as a faith: a religion based on a peaceful, tolerant and non-violent way of life “It’s the shocking disjunct between his religion and the rabid nationalism of his sermons, writings and declarations that powers Schroeder’s conventional but nevertheless effective long hard stare into the eyes of intolerance […] In the era of Trump (Wirathu is a fan), Farage and Le Pen, it also shines timely light on the mechanisms of nationalistic rhetoric ” (Lee Marshall, Screen Daily) În Myanmar, “Venerabilul Wirathu” este un călugăr budist foarte influent Întâlnirea cu el înseamnă o călătorie în miezul rasismului cotidian și observarea felului în care islamofobia și discursul urii conduc la violență și distrugere Însă aceasta este o țară în care 90% din populație a adoptat budismul: o religie bazată pe un mod de viață pașnic, tolerant și non-violent “Disjuncția șocantă dintre religie pe de-o parte și naționalismul fanatic al predicilor, scrierilor și declarațiilor lui Wirathu, dă forță incursiunii pătrunzătoare, convențională poate, dar de impact, a lui Schroeder în lumea intoleranței […] În era lui Trump (Wirathu este un fan), Farage și Le Pen, filmul accentuează în mod oportun mecanismele retoricii naționaliste ” (Lee Marshall, Screen Daily) Producers: Lionel Baier, Margaret Menegoz Editor: Nelly Quettier Sound: Florian Eidenbenz, Georges Prat Cinematographer: Victoria Clay Mendoza Music: Jorge Arriagada Scriptwriter: Barbet Schroeder Production Companies: Arte France Cinéma, RTS Radio Télévision Suisse, Bande à Part Films, Les Films du Losange, SRG SSR Schweizerischen Radio- und Fernsehgesellschaft Barbet Schroeder Barbet Schroeder (b August 26, 1941) is an internationally renowned director, producer, and actor, known for his versatility and for the controversial subject matter of his films His company “Les Films du Losange” which he set up at the age of 22, produced a number of important New Wave films, most notably Erich Rohmer’s “Moral Tales” series His work as a director has ranged from the 60s counter-culture hit More (1969), to the classic documentary portrait of Général Idi Amin Dada (1974), and from the sexually graphic Maîtresse (1976), to mainstream Hollywood vehicles such as the Oscar-nominated Reversal of Fortune (1990) and Single White Female (1992) (New Wave Film Encyclopedia) Barbet Schroeder (n 26 august 1941) este un regizor, producător și actor recunoscut internațional, cunoscut pentru versatilitatea sa și pentru subiectele controversate ale filmelor sale Compania sa “Les Films du Losange”, pe care a înființat-o când avea 22 de ani, a produs un număr de filme importante ale noului val francez, mai ales seria “Poveștilor Morale” a lui Erich Rohmer Munca sa ca regizor se extinde de la contracultura anilor 60, cu filmul de succes More (1969), până la clasicul documentar-portret al General Idi Amin Dada (1974), și de la filmul cu sexualitate grafică Maîtresse (1976), la producții Hollywoodiene cum sunt filmul nominalizat la Oscar Reversal of Fortune (1990) și Single White Female (1992) (New Wave Film Encyclopedia) Festivals / Awards: Vancouver International Film Festival 2017, Canada / Telluride International Film Festival 2017, USA / Locarno International Film Festival 2017, Switzerland / Cannes International Film Festival 2017, France / New York Film Festival 2017, USA les films de cannes@astra film sibiu 101 MASTERCLASS BILL NICHOLS Bill Nichols is an American film critic and theoretician best known for his pioneering work as founder of the contemporary study of documentary film Not a film historian in the traditional sense, Nichols has offered fresh views of historical assumptions but his main contribution has been to offer a conceptual framework for the study and production of documentary film Encyclopedia of the Documentary Film describes his place within film studies as “the most significant documentary scholar in the world” Bill Nichols, critic și teoretician de film american, este recunoscut pentru munca sa de pionierat ca fondator al studiilor contemporane de film documentar Fără a fi un istoric de cinema în sensul tradițional, Nichols a deschis perspective noi asupra unor ipoteze încetățenite, dar marea lui contribuție rămâne crearea unui cadru conceptual pentru studierea și realizarea de cinema documentar În Enciclopedia Filmului Documentar, Bill Nichols este descris ca ‘’cel mai important teolretician al documentarului din lume ’’ ECSTASY, CHARISMA AND WERNER HERZOG’S GRIZZLY MAN - Bill Nichols Werner Herzog’s great film, Grizzly Man, is not entirely his film The most awe-inspiring footage of the Alaskan wilderness and the grizzly bears that occupy it, belongs to the film’s subject, Timothy Treadwell And yet at the very beginning we learn that Treadwell has died At the hands of the bears he loved more than the company of others, men or women, more than the complex webs of society or culture, and more than life itself What led him to a solitary existence in which bears were his primary source of companionship? Who was he and how did he become that person? masterclass 102 These questions lead us into the heart of darkness, Herzog’s favorite territory, and they lead us back to one of the greatest films in all of cinema: Citizen Kane Like Welles, Herzog begins with what might otherwise be an ending: the death of the central character That ending marks out the space of a narrative What tale can we tell of a life that is now concluded? Unlike time and history that simply continue, heedless to our personal moments of agony or ecstasy, death serves as the ultimate punctuation point for an individual life And like the reporter, Thompson, who sets out to learn what kind of person Charles Foster Kane, who chose power over intimacy, was, Herzog sets out to discover what kind of person Timothy Treadwell, who chose bears over his fellow humans, was Already something is odd Who chooses to forego the company of others for a solitary existence in the wilderness (one, we learn, that was not quite as solitary as Treadwell made it appear to be)? We might answer— saints, martyrs, adventures, explorers, those on a vision quest, and fools And, of course, some filmmakers from Flaherty to Herzog In Herzog’s case, and evident in many of his films, nature occupies a special place, one he shares with Timothy Treadwell, though their specific view of nature is more diametrically opposed than identical We can sketch out the place of nature in this way: Spirit/God Sublime/ecstasy [the void] Nature Primal/Trial Culture Rules/Taboo Man The path to spiritual oneness runs through nature, not culture For Herzog and Treadwell, a blockage, or void, stands between culture and spirituality, between the mundane world of everyday life and the magical world of ecstatic transformation To look to culture, or society, for meaning and belonging is to adhere to rules, to obey taboos, and to die spiritually To achieve the experience of stepping beyond one’s self, of standing in the face of that which is beyond words or knowledge is to enter into nature, to put identity and meaning to the test, to reject rules, violate taboos, cross boundaries, and discover what Herzog calls “ecstatic truth ” His Minnesota Declaration is his attempt to put into words what lies beyond words and beyond the feeble world of observational cinema “Tourism is sin” as he puts it, and beyond tourism is the raw, naked world of danger, risk and death that he and Treadwell, in their different ways, embraced These themes can be traced through a number of films by or about Herzog Briefly, we might consider these works in particular: Werner Herzog Eats his Shoe (Les Blank, 1980) Vowing to eat his shoe if Errol Morris finishes his first film, Gates of Heaven, Herzog is true to his word His willingness to go to extremes, to upset norms and violate conventions is matched by his passion to “just do it,” just make a film regardless of cost, support, convenience or risk to one’s personal well-being Incident at Loch Ness (2004) Herzog plays the serious documentarian in search of the mythical Loch Ness monster within a film, directed by Zak Penn, that is a parody of Herzog’s mystical quests for meaning and a playful, ironic parody of documentary convention The Enigma of Kaspar Hauser (1974) The wisdom of the ignorant arises from the idiot-savant, Kaspar Hauser, who questions the “natural” order of things in a society that is, for him, more unnatural and puzzling than it is for those who have learned to take for granted what could certainly be otherwise Burden of Dreams (Les Blank, 1982) This film about the making of Fitzcaraldo, captures Herzog as his most despotic as he drives his cast and crew to the verge of mutiny in the Amazon jungle Repeated unsuccessful attempts to haul a large river boat over a mountain separating two rivers drives Herzog to one of his most pointed and caustic descriptions of nature Lessons of Darkness (1992) With moving images that echo the photographs of Ed Burtynsky, Herzog orchestrates a haunting portrait of man-made destruction as his plane glides over the vast oil fields of Kuwait that the Iraqis set ablaze as they retreated before American forces in the first Gulf war Fata Morgana (1971) An early film, Herzog uses tracking shots akin to his aerial shots in Lessons of Darkness to move past a desolate, chaotic landscape that displays signs of man’s presence but hardly of a civilization Little Dieter Needs to Fly (1997) Dieter Dengler recounts his capture and escape from Laos when his masterclass 103 American warplane is shot down during the Vietnam War His return to Laos—the site of great trauma for him—and his vivid description of his ordeal shares in emotional intensity with Timothy Treadwell’s stoic but self-chosen life in the wilds of Alaska In Laos, Dieter reenacts what happened His body once more goes through gestures and actions inspired by lieux de memoir, actual places where past events occurred This happens in Grizzly Man when Willy Fulton, the pilot, reenacts his discovery of Treadwell’s body in the grizzly maze Rescue Dawn (2006) Herzog also turned Dengler’s experience into a feature fiction film, Rescue Dawn It suffers badly from the lack of intensity Dieter’s first hand, direct address, testimony provides Dieter offers the truth that arises from personal experience and that mysteriously revealing process of speaking to another person rather than from facts that can be objectively verified Herzog fails to capture a comparable level of truth or insight in his fictional version When we turn to Grizzly Man, we find a distinct mixing of these themes and issues The film is essentially in the expository mode with elements of interaction provided by interviews Herzog’s voice over, which questions Treadwell’s notion that his actions serve to protect the bears quite severely, provides the exposition As is usual, it is supported by evidence drawn in this case from interviews with wildlife and ecological experts and more personal interactions The more personal interactions, namely with Jewel Pavolak, Kathleen Parker, Warren Queeny, and Willy Fulton, all close friends of Timothy’s, add a complication in that they loved or admired him and found his quest strangely understandable What would normally provide the most conclusive evidence of Herzog’s own claims that the universe is governed by “chaos, hostility and murder,” and not by love and harmony, as Timothy declares, are what I call the “images of illustration”: the footage used by expository filmmakers to support or illustrate their claims And yet this is not the case Herzog, unlike the vast majority of filmmakers neither shot the footage we see nor endorses it Not entirely, that is What we see is the footage shot by Timothy Treadwell As Herzog readily admits it is magical and beautiful even if a romantic, sentimental, profoundly misguided understanding of nature presides over it in terms of the conceptual landscape painted by Treadwell’s own comments Like Aguirre in Aguirre, The Wrath of God, Kasper Hauser, Dieter Dengler, and Herzog himself, Treadwell possess a charismatic magnetism that draws others to 104 him despite the inconsistencies and flaws in his view of things He enchants and mesmerizes He describes a world we can only wish existed, in which all creatures live in harmony and man can trade his fallen identity for a prelapsarian, idyllic oneness with all that is, especially wild grizzly bears Treadwell exclaims at one point as he puts his hand atop a small heap of “poop” that “It just came out of her butt I can feel it I can feel the poop It’s warm It was just inside her My girl It’s Wendy’s poop It’s her life It’s her ” The poop is not a fact but a miracle For him, it is as if he has entered into the bear and become one with it He is ecstatic What is but a material element in a material world, becomes for him an ecstatic truth: he can shed his human form and take the form of a different species He escapes his weaknesses—his alcohol addiction, his failures with women, his intolerance for social etiquette and institutional regulations—to become at one with what, for others, must remain on the other side of a firm boundary between man and nature Like most seekers who venture into a strange land to find an elusive object with mysterious power, Timothy Treadwell’s external quest mirrors an internal one He finds his true self when he abandons all the webs of social significance we spin collectively His “Other” is no longer others, but animals—primarily bears and foxes, major predators, interestingly enough, and not birds or moose or deer These others draw out his warrior spirit and make him strong And yet, when a group of male intruders appear, only to throw stones at one of “his” bears to film what happens, Treadwell remains hidden, confiding his shock and dismay to us via his camera His imagined role as protector, like his belief that he can merge and become at one with these bears, proves a fantasy The final judgment on Treadwell’s life belongs to Herzog And for a final word here, let’s turn to the cinematic qualities of Treadwell’s work that Herzog so deeply admired There is, first, the irrefutable proof of the power of the documentary image Treadwell’s long take, deep focus photography (also, of course, on display in Citizen Kane) places him inside the same frame at the same time as the bears that eventually will kill him His risk is real We can see it with our own eyes The indexical whammy of the cinematic image that André Bazin discussed in relation to nature films so long ago reaches an apogee of sorts with Treadwell’s footage There is a second cinematic element well worth mentioning as well Treadwell routinely talks to his camera, and often films himself holding a camera by means of a second camera, a fairly sophisticated arrangement for a man alone in nature In doing so, he fashions an image and identity for himself But he also bears witness He bears witness, in his own mind at least, to his unique state of bliss, to the harm unwelcome intruders intend toward the bears, and to the dangerously lax policies of the park service whose lands he and bears inhabit As his efforts to take his message to school children illustrates, he bears witness so that others will care as much for the bears he loves as he does But there is a paradox To care would be to intervene more forcefully, preventing unwarranted intrusions But Treadwell himself is an intruder, violating park policy about how long he may camp in a single spot and most disturbingly, breaking the golden rule of keeping a safe distance for any wildlife That rule not only protects humans, it protects the animals from becoming habituated to humans, which would domesticate the very animals whose fundamental wildness is the necessary precondition for Treadwell’s spiritual quest and solemn mission And another paradox arises as well Like many victims of trauma, including Dieter Dengler, and most notably Holocaust survivors, Treadwell offers testimony of what he has experienced and what he has become His truth arises from that mysteriously revealing process of speaking to another person As Dori Laub, among others, has pointed out, a vital element of such speech or testimony is the One Who Listens, the therapist or counsellor or even filmmaker who hears and acknowledges what the speakers needs to say A diary can be private but testimony must be heard For Treadwell, that “someone” who listens turns out to be an inanimate object: his camera This piece of extraordinary and by now almost ancient technology allows him to bear witness to his flaws, his dreams, his needs, and goals without the presence of a fellow human Society has a stand in The camera listens impassively but with unquestionable fidelity The camera represents the world Treadwell wants to abandon and yet cannot entirely do without It allows him to re-present himself as he wishes to be seen and the reveal himself as he seeks to be address his inner demons and deepest fears Perhaps it is not surprising that a filmmaker whose love for cinema is so profoundly great would find kinship with a man on a Quixotic mission that can only be shared and to some extent understood thanks to the movie camera The truth of 24 frames per second celebrated by Godard and the immortality of an image that arrests time and defeats death described by Bazin comes together in the ecstatic truth shared by Herzog and Treadwell, and now, thanks to them, us Minnesota declaration (Werner Herzog,1999) “Minnesota declaration: truth and fact in documentary cinema”, Walker Art Center, Minneapolis, Minnesota (30 April 1999) By dint of declaration the so-called Cinema Verité is devoid of verité It reaches a merely superficial truth, the truth of accountants Cinema Verité confounds fact and truth, and thus plows only stones And yet, facts sometimes have a strange and bizarre power that makes their inherent truth seem unbelievable Fact creates norms, and truth illumination There are deeper strata of truth in cinema, and there is such a thing as poetic, ecstatic truth It is mysterious and elusive, and can be reached only through fabrication and imagination and stylization Filmmakers of Cinema Verité resemble tourists who take pictures amid ancient ruins of facts Tourism is sin, and travel on foot virtue Each year at springtime scores of people on snowmobiles crash through the melting ice on the lakes of Minnesota and drown Pressure is mounting on the new governor to pass a protective law He, the former wrestler and bodyguard, has the only sage answer to this: “You can´t legislate stupidity ” We ought to be grateful that the Universe out there knows no smile Life in the oceans must be sheer hell A vast, merciless hell of permanent and immediate danger So much of a hell that during evolution some species—including man—crawled, fled onto some small continents of solid land, where the Lessons of Darkness continue And, in the words of Klaus Kinski, Herzog is a miserable, hateful, malevolent, avaricious, money-hungry, nasty, sadistic, treacherous, cowardly creep he should be thrown alive to the crocodiles! An anaconda should strangle him slowly! A poisonous spider should sting him and paralyze his lungs! The most venomous serpent should bite him and make his brain explode! No—panther claws should rip open his throat—that would be much too good for him! Huge red ants should piss into his lying eyes and gobble up his balls and his guts! He should catch the plague! Syphilis! Yellow fever! Leprosy! It’s no use; the more I wish him the most gruesome deaths, the more he haunts me 105 EXTAZ, CHARISMĂ ȘI FILMUL LUI WERNER HERZOG, GRIZZLY MAN - Bill Nichols Strălucitul film al lui Werner Herzog, Grizzly Man (Omul Grizzly), nu este în totalitate filmul lui Cele mai surprinzătoare materiale video despre sălbăticia din Alaska și urșii grizzly de acolo îi aparțin personajului din film, Timothy Treadwell Totuși, încă de la început aflăm că Treadwell a murit Din cauza urșilor pe care i-a iubit mai mult decât compania altora, bărbați sau femei, mai mult decât hăţişurile complexe ale societății sau culturii și mai mult decât viața însăși Ce anume l-a împins spre o viață solitară în care doar urșii îi țineau companie? Cine era el și cum devenise acel om? Aceste întrebări ne duc în inima întunericului, teritoriul preferat de Herzog, și ne trimit înapoi la unul dintre cele mai alese filme din întreaga cinematografie: Citizen Kane (Cetățeanul Kane) La fel ca Welles, Herzog începe cu ceea ce, de altfel, ar putea fi sfârșitul: moartea personajului central Acel sfârșit marchează spațiul poveștii Ce poveste mai putem să spunem despre o viață care s-a sfârșit? Spre deosebire de timp și istorie, care pur și simplu continuă, fără să țină cont de momentele noastre de agonie sau extaz, moartea servește ca semn suprem de punctuație pentru o viață individuală Și, la fel ca reporterul Thompson, care pornește o anchetă pentru a afla ce fel de om era Charles Foster Kane, care alesese puterea în locul intimității, Herzog face o anchetă pentru a descoperi ce fel de om era Timothy Treadwell, care a ales urșii în locul oamenilor Deja ceva este bizar Cine alege să renunțe la compania altora pentru o viață solitară în sălbăticie (una care, aflăm noi, nu era atât de solitară precum voia Treadwell să pară)? Am putea răspunde — sfinții, martirii, aventurierii, exploratorii, aceia aflaţi în căutarea unei viziuni și nebunii Și, bineînțeles, câțiva cineaști de la Flaherty la Herzog În cazul lui Herzog și vizibil în multe dintre filmele lui, natura ocupă un loc special, pe care-l împarte cu Timothy Treadwell, deși viziunile lor specifice asupra naturii sunt mai degrabă diametral opuse decât identice Putem să schițăm locul pe care îl ocupă natura astfel: Spirit/Dumnezeu Sublim/extaz [vidul] Natura Primordial/ Încercare Cultura Reguli/ Tabu Omul Calea spre identitate spirituală trece prin natură, nu cultură Pentru Herzog și Treadwell, un blocaj sau un vid stă între cultură și spiritualitate, între lumea banală a vieții de zi cu zi și lumea magică a transformării extatice A căuta în cultură sau societate un sens și sentimentul de apartenență înseamnă a te supune regulilor și tabuurilor și a muri din punct de vedere spiritual A trece prin experiența de ieșire din sine, de înfruntare a lucrurilor aflate dincolo de cuvinte și cunoaștere înseamnă a pătrunde în natură, a pune la încercare identitatea și sensul, a denega regulile, a sparge tabuurile, a depăși limitele și a descoperi ceea ce Herzog numește „adevăr extatic” A sa „Declarație din Minnesota” este încercarea lui de a exprima ceea ce se află dincolo de cuvinte și dincolo de lumea firavă a cinematografiei observaționale „Turismul este un păcat”, după cum afirmă el, iar dincolo de turism se află lumea crudă, dezgolită, a pericolului, a riscului și a morții, pe care el și Treadwell au îmbrățișat-o în felurile lor diferite Aceste teme se regăsesc în multe filme regizate de Herzog sau despre Herzog Pe scurt, am putea lua în calcul aceste opere: Werner Herzog Eats his Shoe (Werner Herzog își mănâncă propriul bocanc) (Les Blank, 1980) Jurând că „își mănâncă propriul bocanc” dacă Errol Morris își termină primul lui film, Gates of Heaven (Porțile Raiului), Herzog se ține de cuvânt Deschiderea lui față de mersul la extreme, forţarea regulilor și încălcarea convențiilor este completată de pasiunea lui de a „acționa pur și simplu”, de a realiza un film indiferent de costuri, sprijin, comoditate sau periclitarea propriei bunăstări Incident at Loch Ness (Incident la Loch Ness) (2004) Herzog joacă rolul de documentarist serios, aflat în căutarea monstrului mitic din Loch Ness într-un film regizat de Zak Penn, fiind o parodie a întrebărilor mistice ale lui Herzog despre sens și, totodată, o parodie ironică, ludică a convențiilor documentarului The Enigma of Kaspar Hauser (Enigma lui Kaspar Hauser) (1974) Înțelepciunea ignorantului apare în sa- masterclass 106 vantul-idiot Kaspar Hauser, care pune la îndoială ordinea „naturală” a lucrurilor într-o societate care, pentru el, este mai artificială și complicată decât pentru aceia care au învățat să ia de-a gata ceva ce sigur ar putea fi diferit Burden of Dreams (Povara Visurilor) (Les Blank, 1982) Această biografie despre realizarea filmului Fitzcarraldo îl surprinde pe Herzog în culmea despotismului când își împinge actorii și echipa de filmare aproape de revoltă în jungla amazoniană Încercările eșuate repetate de a repara un vas fluvial mare pe un munte care separa două râuri îl determină pe Herzog să facă cea mai tăioasă și caustică descriere a naturii Lessons of Darkness (Lecții asupra Întunericului) (1992) Cu scene care oglindesc fotografiile lui Ed Burtynsky, Herzog alăcuiește un portret tulburător al distrugerii create de om, când avionul său planează peste vastele terenuri petrolifere din Kuweit, cărora irakienii le-au dau foc, retrăgându-se din fața forțelor americane în Primul Război din Golf Fata Morgana (1971) Un film timpuriu, Herzog folosește travelling alături de imagini aeriene în Fata Morgana pentru a trece pe lângă un tablou dezolant, haotic, care prezintă semne ale prezenței omului, dar mai puțin și ale unei civilizații Little Dieter Needs to Fly (Micul Dieter trebuie să zboare) (1997) Dieter Dengler povestește cum a fost prins și cum a evadat din Laos când avionul lui militar american este doborât în timpul Războiului din Vietnam Întoarcerea în Laos —locul unei mari traume pentru el —și descrierea vie a chinurilor sale se aseamănă în intensitate emoțională cu viața lui Timothy Treadwell, stoică dar aleasă de el însuși, în sălbăticia din Alaska În Laos, Dieter repune în scenă ce s-a întâmplat Trupul lui trăiește încă o dată gesturi și acțiuni inspirate de lieux de memoir, locuri reale în care au avut loc evenimente din trecut Acest lucru se întâmplă în Grizzly Man, când Willy Fulton, pilotul, repune în scenă momentul când a descoperit trupul lui Treadwell în labirintul de urși grizzly Rescue Dawn (Evadare în zori) (2006) Herzog a transformat experiența lui Dengler și într-un lungmetraj de ficțiune, Rescue Dawn Are o mare deficiență din cauza lipsei de intensitate pe care Dieter o oferă nemijlocit, adresării directe, mărturiilor Dieter oferă adevărul care reiese mai degrabă din experiența personală și din acel proces revelator misterios de a vorbi cu o altă persoană, decât din fapte care pot fi verificate obiectiv În filmul de ficțiune, Herzog nu reușește să surprindă un nivel asemănător de adevăr sau viziune Dacă ne întoarcem la Grizzly Man, descoperim un fel distinct de a amesteca aceste teme și chestiuni Filmul este esențialmente descriptiv, cu elemente de interacțiune oferite de interviuri Narațiunea lui Herzog, care pune la îndoială într-o manieră destul de aspră concepția lui Treadwell conform căreia acțiunile lui au ca scop protejarea urșilor, oferă descrierea Ca de obicei, se sprijină pe dovezi extrase în acest caz din interviuri cu experți în faună sălbatică și ecologie, precum și pe interacțiuni mai personale Cu cât sunt mai personale interacțiunile, mai exact cu Jewel Pavolak, Kathleen Parker, Warren Queeny, și Willy Fulton, toți fiind prieteni apropiați de-ai lui Timothy, cu atât adaugă complexitate prin faptul că l-au iubit sau admirat și i-au considerat căutările a fi, într-un mod straniu, de înțeles Ceea ce în mod normal ar oferi cele mai concludente dovezi ale afirmațiilor lui Herzog conform cărora universul este condus de „haos, ostilitate și crimă” și nu de iubire și armonie, după cum declară Timothy, sunt ceea ce eu numesc „imagini ale ilustrării”: materialele filmate folosite de cineaștii descriptivi pentru a-și sprijini sau ilustra afirmațiile Cu toate acestea, aici nu este cazul Herzog, spre deosebire de majoritatea cineaștilor, nici nu filmează materialele pe care le vedem, nici nu le susține Adică nu în totalitate Ceea ce vedem sunt materialele filmate de Timothy Treadwell Așa cum Herzog recunoaște repede că sunt magice și frumoase, chiar dacă o înțelegere romantică, sentimentală, profund greșită a naturii tronează peste ele în ceea ce privește peisajul abstract descris de comentariile lui Treadwell La fel ca Aguirre din Aguirre, The Wrath of God (Aguirre, Mânia lui Dumnezeu), Kasper Hauser, Dieter Dengler și Herzog însuși, Treadwell posedă un magnetism charismatic care-i atrage pe alții, în ciuda inconstanțelor și viciilor lui în felul de a vedea lucrurile Încântă și hipnotizează Descrie o lume pe care nu putem decât să ne dorim să existe, în care toate ființele trăiesc în armonie și omul își poate schimba identitatea lui căzută pe o identitate edenică, idilică, alături de tot ce mai există, în special urși grizzly Treadwell exclamă la un moment dat, când pune mâna pe o grămăjoară de „rahat”, că: „Tocmai a ieşit din fundul ei Pot să-l simt Pot să simt rahatul E cald A fost înăuntrul ei Fetiţa mea E rahatul lui Wendy E viaţa ei Este ea ” Rahatul nu este o faptă, ci un miracol Pentru el, este masterclass 107 ca şi cum ar fi pătruns în urs şi ar fi devenit una cu el Este extatic Ceea ce este doar un element material într-o lume materială devine pentru el un adevăr extatic: poate să renunţe la straiele umane şi să îmbrace straiele altei specii El scapă de slăbiciunile lui—dependenţa de alcool, eşecurile amoroase, intoleranţa lui la convenţii sociale şi reguli instituţionale—pentru a se armoniza cu ceva ce, pentru alţii, trebuie să rămână de partea cealaltă a unei limite clare dintre om şi natură La fel ca mulţi căutători care se aventurează pe un tărâm straniu pentru a găsi un obiect himeric având o putere misterioasă, căutarea exterioară a lui Timothy Treadwell reflectă una interioară El îşi găseşte sinele adevărat când renunţă la întregul hăţiş de semnificaţii sociale pe care le creăm colectiv „Celălaltul” lui nu mai reprezentat de ceilalţi, ci de animale —în special de urşi şi vulpi, mari prădători, şi, destul de interesant, nu de păsări sau cerbi şi căprioare Aceşti ceilalţi îi trezesc spiritul de războinic şi-l întăresc Totuşi, când îşi face apariţia un grup de intruşi masculi, numai ca să arunce cu pietre după unul dintre urşii „lui” ca să filmeze ce se întâmplă, Treadwell rămâne ascuns, redându-ne şocul şi spaima lui prin intermediul camerei lui de filmat Rolul lui imaginat de protector, precum şi convingerea lui că se poate armoniza şi deveni una cu aceşti urşi, se dovedesc a fi o fantezie Judecata finală a vieţii lui Treadwell îi aparţine lui Herzog Şi, drept concluzie, să ne îndreptăm atenţia spre calităţile cinematografice ale operei lui Treadwell, pe care Herzog a admirat-o atât de mult Mai întâi, există dovada irefutabilă a puterii pe care o are imaginea de documentar Cadrele lungi ale lui Treadwell, imaginea cu distanţă focală mare (prezente, bineînţeles, şi în Citizen Kane) îl plasează în aceeaşi fotogramă, în acelaşi timp cu urşii, care îl vor omorî în cele din urmă Riscul asumat este real Putem vedea asta cu ochii noştri Forţa deictică a imaginii de film pe care André Bazin a discutat-o în raport cu filmele despre natură în urmă cu mult timp atinge un soi de apogeu la materialele filmate de Treadwell Mai este un element secundar de remarcat Treadwell se adresează sistematic camerei lui de filmat şi adesea se filmează pe el însuşi ţinând o cameră de filmat prin intermediul altei camere de filmat, o organizare destul de sofisticată pentru un om singur în natură Procedând astfel, îşi construieşte singur o imagine şi o identitate Dar este şi martor Este martor, cel puţin în mintea lui, la starea lui unică de beatitudine, la răul pe care intruşii nepoftiţi îl vor urşilor şi la politicile periculos de indulgente ale administraţiei parcului, în care trăiesc el şi urşii După cum ilustrează eforturile lui de a transmite mesajul lui către copiii de şcoală, el este martor aşa încât şi alţii să aibă la fel de multă grijă de urşii iubiţi cum are el Dar există un paradox A avea grijă înseamnă a interveni cu mai multă forţă, împiedicând intruziuni nedorite Dar Treadwell este el însuşi un intrus, încălcând politica parcului privind cât poate campa într-un singur loc şi, mai tulburător, încălcând regula de aur de a păstra distanţa necesară pentru a te feri de orice animal sălbatic Acea regulă nu numai că-i protejează pe oameni, dar protejează şi animalele pentru a nu se obişnui cu oamenii, ceea ce ar domestici tocmai animalele a căror sălbăticie fundamentală este o condiţie prealabilă necesară pentru căutarea spirituală şi misiunea solemnă a lui Treadwell Şi mai apare un paradox La fel ca multe victime ale traumei, inclusiv Dieter Dengler şi, cu precădere, supravieţuitorii Holocaustului, Treadwell oferă o mărturie privind ce a trăit şi ce a devenit Adevărul lui reiese din acel proces revelator misterios de a vorbi cu o altă persoană După cum a subliniat Dori Laub, printre alţii, un element vital al unui astfel de discurs sau mărturie este Cel Care Ascultă, terapeutul sau consilierul, ori chiar cineastul care ascultă şi aprobă ceea ce interlocutorii au de spus Un jurnal poate fi personal, însă mărturia trebuie ascultată Pentru Treadwell, acel „cineva” care ascultă se dovedeşte a fi un obiect neînsufleţit: camera lui de filmat Acest element de tehnologie extraordinară dar acum deja depăşită îi permite să fie martor la viciile, visurile, nevoile şi ţelurile lui, fără prezenţa altui om Societatea este înlocuită Camera de filmat ascultă impasibil, dar cu o fidelitate incontestabilă Camera de filmat reprezintă lumea la care Treadwell vrea să renunţe, dar de care nu poate, totuşi, să se desprindă Îi permite să se re-prezinte, fiindcă vrea să fie văzut şi să se dezvăluie, căutând să-şi abordeze demonii interiori şi cele mai profunde frici Poate că nu este de mirare că un cineast a cărui dragoste faţă de cinematografie este atât de mare s-ar putea asemăna cu un om cu o misiune donquijotească ce nu poate fi împărtăşită şi, într-o anumită măsură, înţeleasă, decât mulţumită camerei de filmat masterclass 108 Adevărul celor 24 de fotograme pe secundă, preamărit de Godard, şi nemurirea unei imagini care surprinde timpul şi învinge moartea, descrisă de Bazin, se unesc în adevărul extatic împărtăşit de Herzog şi Treadwell, iar acum, mulţumită lor, de noi (Traducere din limba engleză: Cătălina Ştefan) Declaraţia din Minnesota (Werner Herzog,1999) „Declaraţia din Minnesota: adevăr şi realitate în filmul documentar”, Walker Art Center, Minneapolis, Minnesota (30 aprilie 1999) În virtutea declaraţiei, aşa-numitul Cinema Verité este lipsit de veridicitate Ajunge doar la un adevăr superficial, adevărul contabililor Cinema Verité confundă realitatea cu adevărul şi, astfel, ară numai pietre Totuşi, realităţile au uneori o putere stranie care face adevărul inerent să pară de necrezut Realitatea creează reguli, iar adevărul luminare Sunt straturi mai profunde ale adevărului în cinematografie şi există ceva numit adevăr poetic, extatic Este misterios şi himeric şi poate fi atins numai prin născociri, imaginaţie şi stilizare Cineaştii care ţin de Cinema Verité sunt asemenea turiştilor care fac fotografii în mijlocul ruinelor antice ale realităţilor Turismul este un păcat, iar călătoria pe jos o virtute În fiecare primăvară, zeci de oameni pe boburi cad prin gheaţa topită a lacurilor din Minnesota şi se îneacă Creşte presiunea pe noul guvernator să treacă o lege protectivă El, fostul luptător de wrestling şi bodyguard, are singurul răspuns înţelept la asta: „Nu poţi să legiferezi prostia” Trebuie să fim recunoscători că Universul nu ştie ce este zâmbetul Viaţa în oceane trebuie să fie un iad Un iad vast, nemilos de pericol permanent şi iminent Un astfel de iad încât, în timpul evoluţiei, unele specii—inclusiv omul—sau târât, au fugit pe vreun continent cu pământ solid, în care Lecţiile asupra Întunericului continuă Şi, după cum a afirmat Klaus Kinski, Herzog este un ticălos nefericit, plin de ură, răutăcios, avar, cărpănos, afurisit, sadic, perfid, laş ar trebui aruncat de viu la crocodili! Ar trebui strangulat încet de un şarpe anaconda! Ar trebui înţepat de un păianjen veninos care să-i paralizeze plămânii Ar trebui să-l muşte cel mai veninos şarpe şi să-i explodeze creierul! Nu—gheare de panteră ar trebui să-i sfâşie beregata—ar fi un bine prea mare pentru el! Ar trebuie să urineze furnici roşii mari în ochii lui înşelători şi să se năpustească pe testiculele şi măruntaiele lui! Ar trebui să se îmbolnăvească de ciumă! De sifilis! De friguri galbene! De lepră! N-are rost: cu cât îi doresc cele mai oribile sfârşituri, cu atât mă bântuie mai mult masterclass 109 Grizzly Man Omul Grizzly Werner Herzog, USA / 2005 / 104’ In this award-winning documentary, German director Werner Herzog recounts the story of Timothy Treadwell, a charming idealist who fancied himself the lone guardian of the grizzly bear Eighty-five hours of film footage, much of it actually shot by Treadwell himself (covering his continuing interaction with the bears) including many interviews with people who knew him well or were actually involved in the annual summertime adventures, were condensed and edited by Herzog into a compelling true-life adventure that ended tragically For more than a decade, Treadwell filmed and lived among grizzlies in the wilds of Alaska, a reckless intimacy that inevitably ended when he and his girlfriend were killed and eaten by a bear in 2003 Documentar multipremiat al regizorului german Werner Herzog, Grizzly Man spune povestea lui Timothy Treadwell, un idealist plin de carismă, care se vedea pe sine însuși ca singurul apărător al urșilor grizzly 85 de ore de filmări, o mare parte fiind realizate de Treadwell însuși (care își înregistra interacțiunile cu urșii) și interviuri cu oameni care l-au cunoscut sau au fost implicați direct în aventurile sale estivale, au fost condensate de către Herzog într-o poveste de viață adevărată și convingătoare cu final tragic Timp de peste 10 ani, Treadwell a trăit și a filmat în mijlocul urșilor grizzly din Alaska cu totală nechibzuință, până când, în 2003, s-a produs inevitabilul: împreună cu prietena lui, au fost uciși și mâncați de un urs Producer: Erik Nelson Editor: Joe Bini Sound: Ken King, Spencer Palermo, Eric Spitzer, Joe Crabb Cinematographer: Peter Zeitlinger Music: Richard Thompson Scriptwriter: Werner Herzog Production Companies: Real Big Production, Lions Gate Films Inc Werner Herzog Werner Herzog was born in Munich and grew up in a remote mountain village in Bavaria He studied History and German Literature in Munich and Pittsburgh He made his first film in 1961 at the age of 19 Since then he has produced, written, and directed more than sixty feature- and documentary films Werner Herzog has published more than a dozen books of prose, and directed as many operas He lives in Munich and Los Angeles Werner Herzog s-a născut la München și a crescut într-un sat izolat de munte din Bavaria A studiat Istorie și Literatură germană la München și Pittsburgh Primul film l-a făcut în 1961, la vârsta de 19 ani De atunci, a produs, scris și regizat peste 60 de filme, atât de ficțiune cât și documentare Werner Herzog a publicat peste 10 titluri de proză și tot atâtea opere Trăiește la München și Los Angeles Festivals / Awards: Alfred P Sloan Feature Film Prize - Sundance 2005 / New Visions Award - Special Mention - Sitges - Catalonian International Film Festival 2005 / Best Documentary/Non-Fiction Film - Los Angeles Film Critics Association Awards 2005 / Outstanding Directorial Achievement in Documentary - Directors Guild of America Awards 2006 / IDFA 2005 / Festival du Cinéma Américain de Deauville 2005 / Stockholm Film Festival 2005 / Santa Barbara International Film Festival 2006 / Locarno Film Festival 2013 / Reykjavík International Film Festival 2017 masterclass 110 The Films Collector To collect means to create a world, a personal and emotional universe that needs to be tended, organized and constantly enriched With this edition, Astra Film launches a new sidebar, dedicated to those contaminated with cinephilia The first guest is Cristi Puiu, a film director, producer, scriptwriter and actor, and also a passionate film collector What kind of films qualify for his collection? How often and on what device would he watch them? Online or DVD/digital files? Cristi Puiu talks about his film collection in an open session on Friday 20th October On this occasion, the production company Mandragora releases a new DVD edition of ‘’The Death of Mr Lăzărescu’’, listed by New York Times in Top 5 Best Films of the Century ‘’The Death of Mr Lăzărescu’’ will have a screening on Saturday 21st September Colecționarul de filme A colecționa înseamnă a crea o lume, un univers personal și emoțional, care trebuie aranjat, organizat și mereu îmbogățit Astra Film inaugurează programul Colecționarul de Filme, dedicat celor atinși de patima cinefiliei Primul invitat este Cristi Puiu, regizor, producător, scenarist și actor, dar și cinefil și colecționar împătimit Care sunt filmele pe care și le dorește în colecție? Cât de des și de câte ori își vizionează filmele? Care sunt suporturile pe care le preferă? Online sau offline? Despre toate acestea, în întâlnirea cu Cristi Puiu de vineri, 20 octombrie Tot cu acest prilej are loc lansarea DVD-ului Moartea Domnului Lăzărescu, film pe care New York Times îl incude în Top 5 al celor mai bune filme ale secolului Proiecția filmului Moartea Domnului Lăzărescu este programată pentru sâmbătă 21 octombrie The Films Collector / ColecČ&#x203A;ionarul de filme 111 Voices of documentary Nikolaus Geyrhalter (born 1972 in Vienna, Austria) is director, producer, writer and cinematographer Geyrhalter’s static-camera, wellpaced observational films tackle their subjects head-on, whether it’s exploring the terrain in Chernobyl, Ukraine (Pripyat), tracing the route of the Dakar Rally (7915 Km), or investigating the production of processed foods (Our Daily Bread) At the age of 22, Geyrhalter started his own production company, Nikolaus Geyrhalter Filmproduktion (NGF) NGF works with directors and authors who have a strong and innovative style and a passion and understanding for their respective medium - be it the big screen or television Geyrhalter’s films have won numerous awards at major festivals, Cinéma du Réel, Toronto International Film Festival, International Documentary Festival Amsterdam, Thessaloniki Documentary Festival, Jihlava Film Festival, among others Nikolaus Geyrhalter Filmography: • Homo Sapiens (2016) • Over the Years (2015) • Cern (2013) • Danube Hospital (2012) • Abendland (2011) • Allentsteig (2010) • 7915 (2008) • Our Daily Bread (2005) • Senad and Edis (2004) • Elsewhere (2001) • Pripyat (1999) • The Year After Dayton (1997) 114 Nikolaus Geyrhalter (născut în 1972 la Viena) este regizor, producător, scenarist și director de imagine Cu un stil observațional propriu, caracterizat prin cadre statice și un ritm bine temperat, filmele sale aplică subiectelor un tratament fără menajamente, fie că e vorba de explorarea terenurilor de la Cernobîl (în Pripyat), de urmărirea traseului raliului Dakar (în 7915 km) sau de investigarea producției alimentare industriale (în Our Daily Bread) La doar 22 de ani, Geyrhalter a înființat casa de producție Nikolaus Geyrhalter Filmproduktion (NGF), care lucrează cu predilecție cu regizori și autori inovatori ca stil și pasiune pentru mediul de expresie pe care și l-au ales, fie că e vorba de marele sau micul ecran Filmele lui Geyrhalter au câștigat pe parcursul anilor premii ale celor mai importante festivaluri, printre care Cinéma du Réel, Toronto International Film Festival, International Documentary Festival Amsterdam, Thessaloniki Documentary Festival, Jihlava Film Festival Homo Sapiens Homo Sapiens Nikolaus Geyrhalter, Austria, Germany, 2016, 94’ “Homo Sapiens” is a film about the finiteness and fragility of human existence and about the remains of the days of our lives after we’re gone Homo sapiens is conspicuous by its absence – there are no apparent human beings – or rather by the stunningly fragile, impermanent and weirdly irrelevant constructs which, without their human use, look like mysterious, surreal sculptures or giant machineries left here by aliens The documentary has a kind of fictional dimension: Geyrhalter projects a dystopian future of mankind, reminding eco-futurist art by putting together awesome images of forgotten places, buildings we constructed and then left, a spectacle of what a post-human world could look like „For its sheer visual exaltation, this is the most extraordinary documentary I have seen in years ” (Peter Bradshaw for The Guardian) “Homo Sapiens” e un film despre finitudine și fragilitate, despre reminiscențele vieților noastre după ce vom fi dispărut din lumea vizibilă Homo Sapiens însuși strălucește prin absență, ori mai ales prin construcțiile impresionante, dar stranii și irelevante până la urmă, apărând ca niște sculpturi suprarealiste misterioase, sau ca niște instalații gigantice făcute de niște ființe extraterestre Documentarul lui Nikolaus Geyrhalter are o dimensiune ficțională prin proiecția sa distopică, amintind de arta eco-futuristă prin succesiunea unor cadre fabuloase ale unor locuri uitate, clădiri concepute și ridicate pentru ca mai apoi să fie lăsate în uitare, un spectacol a ceea ce o lume post-umană ar putea fi „Pentru pura sa exaltare vizuală, acesta este cel mai extraordinar film din câte am văzut în acești ultimi ani” (Peter Bradshaw, critic de film, The Guardian) Festivals / Awards: Wild Dreamer Award - Subversive Film Festival 2016, Zagreb / Best Sounddesign Documentary - Diagonale, Festival of Austrian Film, Graz 2017 / Berlinale Forum 2016 / BAFICI Buenos Aires International Independent Film Festival 2016 / Hong Kong International Film Festival 2016 / Docville Film Festival 2016, Belgium / Cinéma du Réel 2016 / Millennium Docs Against Gravity Film Festival 2016 / Docaviv International Film Festival 2016, Tel Aviv / Bildrausch Filmfest Basel 2016 / Festival Internacional de Curitiba 2016 / Edinburgh International Film Festival 2016 / Karlovy Vary International Film Festival 2016 / International Cinematographers’ Film Festival Manaki Brothers 2016, Bitola / Festival International du Film de La Rochelle 2016 / Aichi Triennale 2016, Nagoya / Milano Film Festival 2016 / Message to Man International Film Festival 2016, St Petersburg / Film Festival Cologne 2016 / International Contemporary Science Film Festival 360° 2016, Moscow / Viennale 2016 / Cambridge Film Festival 2016 / Leeds International Film Festival 2016 / Sevilla International Film Festival 2016 / RIDM 2016, Canada / IDFA 2016 / Lanzarote Muestra de Cine Europeo 2016 / Duisburg Film Festival 2016 / Festival dei Popoli 2016, Florence / Zagreb Dox 2017 / European Film Festival Palić 2016 / European Feature Documentary Film Festival ”Magnificent 7” 2017, Belgrade / Lima Independent Film Festival 2017 / Urban Nomad Film Festival 2017, Taiwan / CPH:DOX 2017 Producers: Nikolaus Geyrhalter, Michael Kitzberger, Silvia Burner, Markus Glaser, Wolfgang Widerhofer Editor: Michael Palm Sound: Peter Kutin, Florian Kindlinger, Alexander Koller Cinematographer: Nikolaus Geyrhalter Scriptwriter: Nikolaus Geyrhalter Production Company: NGF Geyrhalterfilm GmbH voices of documentary 115 Voices of documentary Wang Bing Filmography: • Mrs Fang (2017) • Ta’ang (2016) • Bitter Money (2016) • Traces (2014) • Father and Sons (2014) •’Til Madness Do Us Part (2013) • Three Sisters (2012) • Man with No Name (2010) • The Ditch (2010) • Coal Money (2009) • Fengming, A Chinese memoir (2007) • West of the Tracks (2003) 116 Now recognized as one of the most prominent filmmakers working in China, Wang Bing first came to the attention of the global film community with Tie Xi Qu: West of the Tracks, a nine-hour-long documentary undertaken over four years (1999–2003), an epic in both spirit and scale He has since built a portfolio of a dozen feature-length films spanning documentary and fiction, as well as video and photographic works Wang has been developing alternative, image-based narratives that run counter to mainstream discourses on present-day China Wang’s film aesthetics interwines historical awareness and political attitude into a deep emotional texture By capitalizing on the democratizing possibilities of digital filmmaking, Wang Bing pushes the boundaries of documentary language and in doing so redefines the documentary genre The passage of time only confirms his filmmaking’s import His films have won awards at many major international film festivals, including Lisbon International Documentary Festival, Yamagata International Documentary Festival, Doc Lisboa, Dubai International Film Festival, Festival des 3 Continents, Locarno Film Festival Recunoscut ca unul dintre cei mai proeminenți cineași chinezi, Wang Bing a intrat pentru prima oară în atenția comunității cinematografice internaționale cu Tie Xi Qu: West of the Tracks, un documentar epic de 9 ore acoperind o perioadă de peste patru ani (1999-2003) De atunci, portofoliul său s-a îmbogățit cu filme aparținând atât genului documentar cât și de ficțiune și cu lucrări de artă video și fotografică Imaginile lui Wang dezvoltă narațiuni alternative, care se plasează în afara mainstream-ului din China de azi Estetica lui împletește o conștiință a istoriei cu atitudine politică, totul împletit într-o profundă textură emoțională Făcând uz de posibilitățile oferite de filmarea digitală, Wang Bing împinge limitele limbajului filmic și redefinește genul documentar Trecerea timpului nu face decât să confirme poziția sa unică în cinematografia mondială Filmele lui au câștigat premii la cele mai importante festivaluri, dintre care amintim Lisbon International Documentary Festival, Yamagata International Documentary Festival, Doc Lisboa, Dubai International Film Festival, Festival des 3 Continents, Locarno Film Festival Mrs Fang Doamna Fang Bing Wang, France, Germany, China, 2017, 86’ A deeply affecting visual document about a dying elderly woman, Wang Bing’s Mrs Fang is a disturbing, alternative look at contemporary China’s cultural upheaval [ ] Weaving sharp political awareness into the emotional fabric created by the image of a person lying on their deathbed, Wang zeroes the distance between his camera, his subject, and his aesthetic What results is something other than just the chronicle of a death Surrounded by the careless chatter of family and neighbours, Fang Xiuying is slowly dying in a modest room, somewhere in a village in Southern China [ ] Around her, the living are busy making money, talking of making more money, smoking, playing on their phones, or fishing in shallow waters Only Wang’s camera seems to care about Xiuying Probing her innocent expressions, searching for a trace of humanity, Wang pushes the limits of his filmmaking He produces a haunting image, the reflection of a shattered millenary culture swallowed by bulimic capitalism, where memory loss is a common condition and the attitude towards life and death has been radically transformed (Giovanna Fulvi, Toronto International Film Festival) Un document vizual răscolitor despre o bătrână muribundă devine sub autoratul lui Wang Bing o privire neliniștitoare asupra schimbărilor culturale din China de azi [ ] Conștiința acută a climatului politic se calchiază pe țesătura emoțională creată de imaginea unei femei aflate pe patul de moarte, autorul anulând distantele dintre cameră, subiect și concept estetic Rezultatul e mult mai mult decât cronica unei morți În mijlocul familiei și al vecinilor care sporovăiesc nepăsători, Fang Xiuying își trăiește ultimele clipe într-o cameră modestă, într-un sat din sudul Chinei [ ] În jurul ei, cei vii se agită să facă bani, vorbesc despre cum să facă bani și mai mulți, fumează, se joacă la mobil sau pescuiesc în ape prea puțin adânci Pare că doar obiectivului lui Wang îi pasă de muribundă Scrutându-i fața inocentă în căutarea unei urme de umanitate, Wang trece dincolo de limitele documentarului Ceea ce crează este o imagine care bântuie, o reflexie a unei culturi milenare înghițite de capitalismul bulimic, în care pierderea memoriei e loc comun, iar atitudinea în fața vieții și a morții s-a schimbat din temelii (Giovanna Fulvi, Toronto International Film Festival) Producers: Lihong Kong, Pierre-Olivier Bardet, Wang Yang Editors: Bing Wang, Dominique Auvray Sound: Bing Wang, Xiaohui Shan, Bihan Ding, Emmanuel Soland Cinematographers: Bing Wang, Xiaohui Shan, Bihan Ding Scriptwriter: Bing Wang Production Companies: Idéale Audience, Wil Productions, documenta 14 Festivals / Awards: Golden Leopard - Locarno International Film Festival 2017 / Toronto International Film Festival 2017 voices of documentary 117 Voices of documentary Amos Gitai is an Israeli director known for his controversial films focusing on the conflicts of his country from a mostly liberal perspective He started his fimmaking career in France, producing a number of short films and documentaries After returning to Haifa, he continued making films, many of them regarded as highly controversial “Kadosh”, which examines the role of religion in Israeli society, was lambasted in his home country but won recognition for Gitai and Israeli cinema abroad His next film, “Kippur”, a largely autobiographical piece about his experience in the Yom Kippur war, brought him a Best Director nomination from the Awards of the Israeli Film Academy He has directed over 60 films (fiction, shorts and documentaries) His films have been nominated for Golden Palm awards at the Cannes Film Festival on four occasions Amos Gitai Filmography: Selective filmography (documentaries): • West of the Jordan River (2017) • News from Home (2005) • Wadi Grand Canyon (2001) • Zion, Auto-Emancipation (1998) • A House in Jerusalem (1998) • Orange (1998) • Kippur, War Memories (1997) • Milim (1996) • Give Peace a Chance (1994) • Wadi, Ten Years After (1991) 118 Regizorul israelian Amos Gitai este cunoscut pentru filmele lui controversate, în care conflictele interminabile din țara sa sunt privite dintr-o perspectivă liberală Și-a început cariera de cineast în Franța, unde a produs o serie de documentare de scurtmetraj După reîntoarcerea la Haifa, a continuat să realizeze filme, multe dintre ele stârnind controverse “Kadosh”, care examinează rolul religiei în societatea israeliană, a fost ostracizat în țara sa, dar a adus recunoaștere internațională atât pentru Gitai cât și pentru cinematografia israeliană Următorul său film, “Kippur”, lucrare în mare parte autobiogafică, bazată pe experiența sa personală din Războiul Yom Kippur, i-a adus o nominalizare la Premiul pentru regie al Academiei Israeliene de Film Semnează peste 60 de filme (ficțiune, scurtmetraje și documentare) Filmele sale au fost nominalizate la Palme d’Or de patru ori West of the Jordan River La vest de Iordan Amos Gitai, France, Israel, 2017, 84’ West of the Jordan River is structured like a road trip In the absence of any high-level political push for reconciliation, ordinary citizens must seek solutions on the local level With that in mind, the director travels around with a very light crew (a cameraman and a sound engineer), posing simple, direct questions to the inhabitants of various cities and small villages: How do they live? What do they hope for? What do they fear? How to they feel toward their neighbors? Despite Gitai’s clear anti-government position, the director goes out of his way to grant some space to the other side And despite the violence of some reactions, he also uncovers surprising bursts of hope “The camera strengthened me … It’s like having a gun in my hands,” says one of the apprentice reporters, though the idea may just as well have been spoken by Gitai himself La vest de Iordan are structura unui film de călătorie În absența unei voințe politice de pace, oamenii obișnuiți sunt nevoiți să caute soluții pe plan local De aici pornind demersul, regizorul voiajează în compania unei foarte mici echipe (formate dintr-un cameraman și un inginer de sunet), cu întrebări simple și directe pe care le pune unor locuitori din sate și orașe: „Cum e viața lor? Ce speranțe au? De ce se tem? Ce simt pentru vecinii lor?” În pofida poziției evident antiguvernamentale a lui Gitai, regizorul acordă spațiu de expresie și celeilalte părți Și în pofida violenței unor reacții, el știe să descopere explozii de speranță uimitoare „Camera îmi dădea putere Era ca și cum aș fi avut o armă în mâini” – spune una din ucenicele reportere, dând voce unui gând al lui Gitai însuși Executive Producer: Patricia Boutinard Rouelle Producer: Amos Gitai Editors: Tal Zana, Vincent Schmitt, Yuval Orr Sound: Amos Zipori, Nir Alon, Yishai Ilan Cinematographers: Oded Kirma, Eita Hai, Vladimir Truchovski Music: Amit Poznansky Scriptwriter: Amos Gitai Production Companies: Nilaya Productions, Agav Films, France Télévisions Festivals / Awards: La Quinzaine des Réalisateurs, Cannes 2017 / Jerusalem Film Festival 2017 / Festival International du Film de La Rochelle 2017 / Vancouver International Film Festival 2017, Canada / Directors’ Fortnight 2017, France / DokuFest International Documentary and Short Film Festival 2017, Kosovo voices of documentary 119 Docs From NORWAY Documentare din Norvegia The Man Who Knew 75 Languages / Mannen som kunne 75 språk Omul care știa 75 de limbi Anne Magnussen, Paweł Dębski, Norway, Poland, Lithuania / 2016 / 65’ A full length animated documentary, the film tells the emotional story of the language genius Georg Julius Justus Sauerwein, who generously sacrificed an academic career to live among linguistic minorities, defending people’s right to education and culture in their mother tongue Owing to his great linguistic talent, he was invited to be the tutor of the beautiful and gifted Princess Elisabeth of Wied in Germany, the later writer and artist Queen Carmen Sylva of Romania He became her tutor, her inspiration, and a lifelong friend, the two following the same guiding star in defending those who were vulnerable and to champion for peace Based on Sauerwein’s letters, the film merges the classic fairytale with documentary realism, both in script and visual design, pushing the boundaries of the documentary style Documentar de animație, filmul spune povestea emoționantă a lui Georg Julius Justus Sauerwein, lingvist de geniu care și-a sacrificat cariera academică în favoarea unei vieți în apropierea minorităților etnice, apărând cu dăruire drepturile oamenilor la educație și cultură în limba maternă Grație talentului său excepțional, a fost angajat ca tutore al frumoasei și talentatei prințese germane Elisabeth de Wied, care avea să devină regina scriitoare și artistă Carmen Sylva, prima Regină a României Georg Sauerwein a fost tutorele, inspirația și prietenul ei de o viață, cei doi urmând aceeași stea călăuzitoare în apărarea celor vulnerabili și a păcii Pornind de la scrisorile lui Sauerwein, filmul îmbină trăsăturile clasice ale unui basm cu realismul documentarului, atât în scenariu, cât și în conceptul vizual, lărgind asfel limitele specifice filmului documentar Anne Magnussen, Paweł Dębski Anne Magnussen has been working as an editor, cinematographer, director and producer in NRK for more than 20 years She is the owner of Embla Film since 2003 - as a director and producer Paweł Dębski (1985) is a Polish filmmaker and a graduate of the National Academy of Film, Television and Theater in Lodz He is an animator and director, and is currently working as a 2D and 3D animator at Fumi Studio Anne Magnussen lucrează ca editor, director de imagine, regizor și producător în NRK de mai bine de 20 de ani Ea deține Embla Film din 2003, ca regizor și producător Paweł Dębski (1985) este cineast, absolvent al Academiei Naționale de Film, Televiziune și Teatru din Lodz Este animator și regizor, actualmente lucrând ca animator 2D și 3D la Fumi Studio Producers: Anne Magnussen, Trude Refsahl, Mateusz Michalak, Živilė Gallego Editors: Paweł Dębski, Beata Walentowska Sound: Thomas Angell Endresen Cinematographer: Gvidas Kovėra Music: Olav Øyehaug Scriptwriters: Anne Magnussen, Leiv Igor Devold Production Companies: Embla Film AS, Fumi Studio, Fralita Films Festivals / Awards: Honourable Mention - Nordic Film Days Lübeck 2016 / Film Festival Cottbus 2016 / Vilnius International Film Festival 2017 121 69 Minutes of 86 Days 69 de minute din 86 de zile Egil Håskjold Larsen, Norway, 2017, 70’ Deciding on personifying the broader theme of the refugee crisis, 69 Minutes of 86 Days focuses on Lean, a three-year old girl with large, piercingly curious eyes, her family and their trans-continental journey to Sweden Restless and perceptive, the camera emulates the child’s perspective, while the piano and violin music matches the pitter-patter of her little feet on the hard cement as she rushes to keep up with the grownups around her Yet under the veil of childhood innocence actually lies more understanding and awareness than adults general believe children to be capable of In a starkly emotional moment, made so by the little girl’s startling, matter-of-fact sincerity, she recounts glimpses of what she’s seen and felt during these turbulent times Emotional and poignant, this poetic documentary manages to articulate the endlessness of the refugee’s roads and the weariness of a child that has endured more than anyone should Luând decizia de a aborda tema mai largă a crizei refugiaţilor dintr-o perspectivă personalizată, 69 Minutes of 86 Days o urmăreşte pe Lean, o fetiţă de trei ani cu ochi imenși, pătrunzător de curioși, familia ei și călătoria lor trans-continentală spre Suedia Perceptiv, aflat în continuă mişcare, aparatul de filmat adoptă punctul de vedere al copilului, în timp ce sunetele de pian și vioară se sincronizează tropăielii picioruşelor pe cimentul dur, grăbite să ţină pasul cu adulţii din jur Totuşi, sub vălul inocenței copilariei există de fapt mai multă înțelegere și conștientizare decât îi cred adulții capabili pe copii Într-un moment pe care deplina sinceritate îl face răscolitor, fetița povestește fragmente din ceea ce a văzut și simțit de-a lungul acestei perioade tulburătoare Memorabil şi plin de emoţie, acest documentar poetic reușește să ilustreze infinitudinea drumului refugiaților și oboseala unui copil care a suportat mai mult decât ar trebui oricine să fie nevoit să îndure Egil Håskjold Larsen Egil Håskjold Larsen has worked as a cinematographer and director since he finished his studies in 2008 He studied fine art photography in Turkey, and documentary filmmaking in Norway 69 Minutes of 86 Days is his first feature length documentary film Egil Håskjold Larsen este director de imagine și regizor din 2008, anul absolvirii studiilor sale de artă și fotografie (Turcia), urmate de film documentar (Norvegia) “86 de zile în 69 de minute” este primul său documentar de lungmetraj Executive Producer: Anita Rehoff Larsen Producer: Tone Grøttjord-Glenne Associate Producer: Eirin Gjørv Editors: Viktor Kossakovsky, Egil Håskjold Larsen Assistant Director: Nizam Najar Sound: Aleksandr Dudarev Cinematographer: Egil Håskjold Larsen Music: Bugge Wesseltoft, Audun Sandvik Production Company: Sant & Usant Festivals / Awards: Special Mention in the Nordic DOX:Award Section - CPH:DOX 2017 / Emerging International Filmmaker Award - Hot Docs 2017 / Winner of the Youth Jury Award - Sheffield Doc/Fest 2017 / Nordic/Docs Award Best Documentary Cinematography, Honourable Mention - Nordic/Docs 2017 / Best Norwegian Documentary - Grimstad Norwegian International Short Film Festival 2017 / 122 Expired / Utgått på dato Expirat Kieran Kolle, Norway, 2017, 52’ ”Waste is a resource”: this seems to be the spring of action: four young men decide to do something to raise awareness of the issue and initiate social change and political will to do something about this They plan a five-week long bike tour from the North of Norway to the South - approximately 3000 kilometers - a huge effort which will require them to eat a lot of nutritious food along the way The only problem is their one, strict rule: All meals have to origin from food waste Though the task seems hard, there are many helpers along the way who are fed up with seeing good food in dumpsters Exploiting the expired has never tasted this good „Risipa poate fi transformată în resursă”: aceasta pare să fie ideea care-i determină pe patru tineri norvegieni să facă ceva pentru a atrage atenția asupra unei probleme grave, generate de consumerism și pentru a iniția schimbări la nivel de societate și de voință politică în același timp Ei plănuiesc un tur ciclist de cinci săptămâni, aproximativ 3000 de kilometri, de-a lungul Norvegiei, de la nord la sud – un efort uriaș care necesită hrană serioasă pentru cicliști pe toată perioada călătoriei Piatra de încercare este regula pe care cei patru prieteni își impun să o respecte cu strictețe: toată hrana lor trebuie să fie recuperată din containerele cu marfă expirată ale magazinelor Kieran Kolle Kieran Kolle is a Norwegian/Irish cinematographer and director who lives in Bergen, Norway “Expired” is his first feature length documentary as a director Kieran has worked on projects in different parts of the world, and his passion is to work with people and stories that have an impact on culture, society, and environment Kieran Kolle este cineast de origine norvegiano-irlandeză, stabilit la Bergen, Norvegia “Expired” este primul documentar de lungmetraj pe care îl semnează ca regizor Kieran lucrează pe proiecte în diferite părți ale lumii, pasiunea sa fiind lucrul cu oamenii și poveștile lor cu impact cultural, social și asupra mediului înconjurător Producer: Elisabeth Kleppe Editor: Morten Øvreås Sound: Jorunn Børve Eriksen Cinematographer: Kieran Kolle Music: Øyvind Vie Berg Production Company: SJAU AS 123 Museion Ltd Among other responsibilities, the Muses of Ancient Greece acted as sources of the knowledge embodied in the arts and science And since in those times preservation of knowledge was a business of oral transmission, they were also patronesses of cultural memory This programme looks at cultural memory and the memory of culture from the points of view of four films: the artist for whom building a museum for his body of work is part of the creative process, the thriller about art trafficking and treasure hunting, the fascination of archaeological discoveries, and the art of reproducing art Printre alte îndatoriri, Muzele Antichității aveau rolul de surse de cunoaștere științifică și artistică Și pentru că în acele timpuri cunoștințele se transmiteau doar pe cale orală, muzele erau cele care patronau memoria culturală Acest program are ca subiect ipostaze ale memoriei culturale, din perspectiva a patru filme: artistul pentru care procesul de creație se extinde de la crearea operei propriuzise la înființarea unui muzeu care să o adăpostească, un thriller despre traficanți și vânători de comori, fascinația arheologiei și arta de a reproduce artă 124 Muzeon: Ștefan Râmniceanu Laurențiu Damian, Romania, 2016, 57’ ”Muzeon may be the very island that I have been searching for a long time, in the midst of which there is the labyrinth, the space of an assumed exile”- it is the mode to be of a metaphorical locus, invented and inhabited by the post-modern artist Ștefan Râmniceanu that the artist finds himself, as a mirrored reflexion at the end of the labyrinth A portrait of the artist as an eternally young man through his art, the film is a double invitation: inside the artist’s baroque island full to the brink of forms, chimeras, and colors, but also towards an infinity of rhythms and pulsations of Nature, in which the spectator might discover his own possible island, breathing, and freedom „Probabil Muzeon este insula aceea pe care o caut demult, în mijlocul căreia se află labirintul ca loc al unui exil asumat”- este modul de a fi al unui loc-metaforă, locuit și plăsmuit de artistul postmodernist Ștefan Râmniceanu, pe care artistul însuși îl găsește ca reflexie în oglinda aflată la capătul labirintului Un portret al artistului la tinerețea eternizată prin artă, filmul este o dublă invitație: înlăuntrul unei insule baroce plină-ochi de forme, himere și culori, a artistului, dar și înspre infinitatea de ritmuri și pulsații ale naturii, în care privitorul își descoperă o posibilă cale spre propria insulă, respirație și libertate Executive Producer: Marilena Ilieșiu Editors: Dănuț Pădure, Millo Simulov, Victor Vuicin Assistant Director: Millo Simulov Sound: Cosmin Lupan, Nelu Bain Cinematographer: Dănuț Pădure Scriptwriter: Răzvan Theodorescu Choreographer: Liliana Iorgulescu Laurențiu Damian Laurențiu Damian (b 1956), film director, writer, and PHD professor of film direction at the National University of Theatre and Film “I L Caragiale” București was part of the New Wave documentaries made at the Sahia Studio in the 80s He makes art documentary films at Studio Video Art, authoring movies on Romanian art and artists Laurențiu Damian is the President of the Romanian Filmmakers Union and an honorary member of Cinemateca Italiana, Milan Laurențiu Damian (n 1956) este cineast și predă regia de film la UNATC “I L Caragiale” București În anii 80 s-a implicat în Noul Val al filmului documentar la studiourile Sahia Este realizator de filme documentare de artă la Studio Video Art, creând filme despre artiști și artă românească Laurențiu Damian este președintele Uniunii Cineaștilor din România și membru de onoare al Cinemateca Italiana (Milano) Festivals / Awards: Festivalul Eurocultura 2016 / Festivalul Serile Filmului Românesc 2016 125 The Hunt for Transylvanian Gold Pe urmele aurului transilvan Andrei-Nicolae Teodorescu, USA, Romania, 2017, 51’ This is a thriller of a tale - by turns suspenseful, humorous, and tragic - about the looting and illicit trafficking of archaeological artefacts, and specially the investigation that lasted more than ten years and developed on two continents: Europe and North America The investigation was coordinated by the general prosecutor of Romania, at that time a local prosecutor in Alba Iulia, and it followed the mysterious golden spirals found by a forester in the Transylvanian Carpathians, in a Dacian site famous for its conquest by the Romans in 106 AD O poveste-thriller – cu suspans, umor și dramă despre furtul și traficarea unor artefacte arheologice și mai ales despre investigațiile care au urmat, cu o durată de peste zece ani și desfășurate pe două continente: Europa și America de Nord Investigațiile, conduse de cel care avea să devină procurorul general al României, pe atunci procuror general al județului Alba Iulia, au urmărit traiectoria celor 24 spirale misterioase de aur găsite de un pădurar în Carpații Transilvaniei, în apropierea Sarmizegetusei Regia Andrei-Nicolae Teodorescu Andrei-Nicolae Teodorescu (b 1987) director and writer, has a master degree in film directing (2016) by the National University of Theatre and Film “I L Caragiale”, Bucharest His short films and documentaries have won multiple awards and have been screened in festivals worldwide (Cannes, Beijing, Stockholm, Istanbul, Boston, etc) His documentary work has been acknowledged with three nominations for the GOPO awards Andrei-Nicolae Teodorescu (n 1987), regizor și scenarist, este absolventul unui master în regie de film (2016) la UNATC “I L Caragiale”, București Scurtmetrajele și documentarele sale au fost premiate și proiectate la multe festivaluri din lume (Cannes, Beijing, Stockholm, Istanbul, Boston etc) Filmele sale documentare au fost gratificate cu trei nominalizări la premiile GOPO Executive Producer: Dan Dimancescu Producer: Victor Alvarez Editor: Răzvan Ilinca Sound: Andrei Boanță Cinematographer: Nora Agapi Music: Josh Heineman Scriptwriters: Andrei-Nicolae Teodorescu, Tilman Remme Production Company: Kogainon Films 126 Festivals / Awards: FFIR The Histories and Film Festival in Rasnov 2017 China’s Van Goghs Van Gogh chinezesc Haibo Yu, Kiki Tianqi Yu, China, Netherlands, 2016, 80’ One of many similar characters, Zhao Xiaoyong works in one of the painting factories in China, making replicas of world famous works to be shipped and sold in museum giftshops and tourist centers in Europe Developing the skill of reproducing Vincent Van Gogh’s passionate brushstrokes, Zhao dreams of the day in which he will be able to see the famous paintings in person and find the confidence to develop his own original art A thrilling, closely observed story of a man’s physical and artistic journey between China and Europe, and between artistic reproduction and self-expression Zhao Xiaoyong este doar unul dintre numeroșii lucrători din atelierele de pictură din China, unde sunt reproduse opere celebre, care sunt trimise spre a fi vândute în magazine de cadouri ale muzeelor sau în punctele turistice din Europa Dezvoltându-și abilitatea de a reproduce tușele de pensulă pline de viață ale lui Vincent Van Gogh, Zhao visează la ziua în care va putea să vadă în pe viu aceste picturi arhicunoscute și prin asta să găsească încrederea de a se dezvolta ca artist original O poveste palpitantă, observată îndeaproape, a călătoriei fizice și artistice a unui om între China și Europa, dar și între reproducere originalului și exprimarea sinelui artistic Executive Producers: Haibo Yu, Lijun Zhao Producers: Reinette van de Stadt, Kiki Tianqi Yu Editors: Søren Bilsted Ebbe, Axel Skodal Roelofs, Tom Hsinming Lin Sound: Ranko Pauković, Paul Gies Cinematographer: Haibo Yu Music: Lukas Julian Lentz, Weiqi Yu Production Companies: Century Image Media, Trueworks Haibo Yu, Kiki Tianqi Yu YU Haibo is a filmmaker and a well-known Chinese social photographer, the Chief Photo Editor of Shenzhen Economic Daily and the Director of Shenzhen Professional Photographers Association He received a BA in Photography from the University of Wuhan, China and is the pioneer in surrealism photography in China China’s Van Gogh is his debut in feature film Yu Haibo este un cineast chinez care s-a remarcat în mod special prin fotografiile sale document social, fiind redactor șef la Shenzhen Economic Daily și director al Shenzhen Professional Photographers Association Este Bachelor of Arts în Fotografie la University of Wuhan, China, și un pionier al suprarealismului în fotografie din țara sa China’s Van Goghs este debutul său în filmul de lungmetraj Festivals / Awards: Best Sino-foreign Co-Produced Documentary- Beijing International Film Festival 2017 / DMZ Docs International Documentary Film Festival 2016, South Korea / IDFA 2016 / DocPoint – Helsinki Documentary Film Festival 2017 / New Zealand International Film Festival 2017 / First Film Festival 2017, China - Documentary Competition / Skip City International D Cinema Festival 2017, Japan / Pärnu Film Festival 2017 / TRT Documentary Awards 2017, Turkey / Visions du Réel 2017 / Docudays UA International Human Rights Documentary Film Festival 2017, Ukraine / Thessaloniki International Documentary Film Festival 2017, Greece / Chinese Visual Festival 2017, UK / Millennium Docs Against Gravity 2017 / Lychee Film Festival 2017, Spain / Festival Trastevere Rione del Cinema 2017, Italy 127 When the Ground Talks Când pământul vorbește Viorel Costea, Romania, 2017, 90’ Who are we? Where do we come from? Where are we going to? Starting from these fundamental questions, the documentary proposes an exercise of reconstitution of our history as Romanians, Europeans, and living human beings, starting with the oldest material proofs of civilization and culture in this geographical area, and coming down to the present day The project is built on a highly professional documentation and the research work of the last half of century, of relevant historical and archaeological evidence, aiming at rendering history without “make-up”, by taking into account various points of view and reference:„We believe that an unclear and misty past, “dressed” in fairy-tales and fantasies, is unable to generate a solid present day, and much less a sustainable future ” Cine suntem? De unde venim? Încotro ne îndreptăm? Plecând de la întrebările acestea fundamentale, documentarul propune un exercițiu de reconstituire a istoriei noastre ca români, europeni și ființe umane vii, pornind de la cele mai vechi dovezi materiale de existență a unei culturi și civilizații în această zonă geografică, și care coboară până la lumina zilei istoriei de azi Proiectul are la bază o muncă de documentare și cercetare profesionistă, intensă și profundă, desfășurată pe parcursul ultimei jumătăți de secol, a unor artefacte arheologice, culturale și istorice relevante, plecând de la puncte de vedere și de referință diverse: „Plecăm de la premisa că un trecut învăluit în ceață, lipsit de limpezime, încărcat de povești, basme și idei fanteziste, nu poate genera un prezent solid, cu atât mai puțin un viitor sustenabil ” Viorel Costea Viorel Costea (b 1959) is a director and writer, the founder and president of The College for Theatre and Cinema Arts Bucharest, and starting this year (2017), the general producer and director at “IGV Film&Media”Company, Bucharest Viorel Costea (n 1959) este regizor și scriitor, fondator și președinte al Școlii Tehnice Postliceale de Artă Teatrală și Cinematografică București, iar începând cu anul acesta (2017) este producător general și regizor la casa de producție “IGV Film&Media” București Festivals / Awards: Festivalul de Film “CineSat” Lerești 2017, Romania Producer: Viorel Costea Editor: Cătălin Radu Sound: Romulus Rus Cinematographers: Tiberiu Bere, Mădălin Cîrlescu, Silviu Milea Music: Ioana Maria Lupașcu Scriptwriter: Viorel Costea Production Companies: Școala Tehnică Postliceală de Artă Teatrală și Cinematografică București, IGV FILM & MEDIA SRL museion 128 Immersive Cinema / Cinema imersiv The boundary between the viewer and the space occupied by the visual image has always been a concern for visual artists The idea of using​​all available technical means to eliminate this distance in order to provide a simulation as successful as possible so that the spectator gains the impression of physical presence both in real and in imaginative places, was the purpose of each historical stage, contributing to a new development of artistic and technological language in creating the feeling of being present elsewhere As early as 20 A D , the device of the panorama existed in painting, particularly in murals found in Pompeii as a means of generating an immersive ‘panoptic’ experience of a vista The popularity of panoramic paintings increased over the centuries The inaugural exhibition, a “View of Edinburgh” (1788) by Robert Barker featured a painting shown on a cylindrical surface, which looked at from within, gave the viewers a vantage point encompassing the entire circle of the horizon By the mid-19th century,panoramic paintings featured mostly landscapes and historical events Later on, the panorama was enriched by the new technological discoveries of cinematography, and so appeared the device called Cinéorama, presented at the World Exhibition in Paris in 1900 The film experiment simulated a balloon flight over Paris The circular projection induced in the viewers a feeling of floating In 1955, the Walt Disney Company created the 360 ° Circle Vision film technique, which aimed to completely “immerse” the viewers into the filmic space In 1971 was built the first permanent theater in Toronto (Canada) Today, the new stage of immersive cinema, marks the shift from representation to experience, from analog to digital, inviting the audience not only to look at the reality presented but to join the three-dimensional characters and interact with the narrative Contemporary documentary projects realized in these immersive digital environments manifest a major shift in the evolution of non-fiction, and the new sensory spaces opened by technology will reposition ethical and artistic questions while presenting the possibilities, complexities and the way these new technologies will revolutionize the evolution of non-fiction 130 Artiștii vizuali au fost dintotdeauna preocupați de estomparea graniței dintre spectator și spațiul imaginii Ideea utilizării tuturor mijloacelor tehnice disponibile pentru a elimina această distanță și a oferi o simulare cât se poate de reușită, încât spectatorul să capete impresia de prezență fizică atât în anumite locuri reale, cât și în locuri imaginare, a reprezentat scopul fiecărui stagiu istoric, contribuind la o nouă dezvoltare de limbaj artistic și tehnologic în crearea sentimentului de a fi prezent în altă parte Încă din anii 20 d Hr în picturile murale din Pompei exista dispozitivul de panoramă ca mijloc de a genera o experiență “panoptică” imersivă de viziune Popularitatea picturilor panoramice a crescut de-a lungul secolelor Expoziția inaugurală “View of Edinburgh” a lui Robert Barker din 1788 prezenta o pictură pe o suprafață cilindrică, care, privită din interior, oferea spectatorilor o perspectivă completă a cercului orizontului Pe la mijlocul secolului al XIX-lea, picturile panoramice reprezentau mai ales peisaje și evenimente istorice Mai târziu panorama s-a îmbogățit datorită noilor tehnologii ale cinematografiei și astfel a apărut dispozitivul numit Cinéorama, prezentat la Expoziția Mondială de la Paris din 1900 Experimentul cinematografic simula un zbor în balon pe deasupra Parisului, proiecția circulară inducând spectatorilor o senzație de plutire În 1955, Walt Disney Company crea tehnica de film Circle-Vision 360°, care urmărea să “scufunde” spectatorul complet în spațiul filmic În 1971 a fost construit primul cinematograf sferic permanent, la Toronto (Canada) Astăzi, noul stadiu pe care îl reprezintă cinematografia imersivă marchează trecerea de la reprezentare la experiență, de la analog la digital, invitând publicul nu doar să privească realitatea investigată, ci să se alăture personajelor tridimensionale și să interacționeze cu narațiunea Proiectele documentare contemporane realizate în aceste medii imersive digitale manifestă o schimbare majoră în evoluția non-ficțiunii, iar noile spații senzoriale deschise de tehnologie vor repoziționa întrebări etice și artistice prezentând totodată posibilitățile, complexitatea și modul în care aceste noi tehnologii vor revoluționa evoluția non-ficțiunii Dome Cinema The Dome Cinema returns this year with a richer and more varied program, giving the audience for the second year in a row, the unique chance to watch a selection of projects created at the intersection of digital technology and modern art that lead us in a journey beyond the boundaries of the daily banal The fulldome documentaries in the selection face the spectators with many unanswered questions related to our surrounding world: will we ever be able to communicate with other civilizations? (Hello Earth), Could a super-volcano erupt during our era? (Supervolcanoes), What happens during a solar storm? (Solar Superstorms), Can our galaxy be precisely mapped? (Journey to a Billion Suns), What does it mean to live in the interconnected world of today? (Habitat Earth), Can we detect asteroids before they reach Earth? (Incoming!) A collaboration between painters, photographers and digital animators presents a new way to experience art by turning static visual elements into kinetic ones (Samskara, Art Universe) A musical background carries the spectators through exclusive images of Buenos Aires and the famous porteños dance under music score made by the famous Astor Piazzolla who revolutionized the traditional tango music incorporating classical and jazz elements (Tango 360); themes of Newton, Vivaldi, Bach and Einstein are reinterpreted in a visual concert where the sound aesthetics of synthesizer are combined with the violins (Cosmos Music - a Visual Concert); three musical episodes that bring to life the ideas and visions of Jules Verne (The Travels of Jules Verne); abstract paintings represent the months of the year animated in the Mandala structure and casino atmosphere (Circles of Time and Game) For younger audiences, the program offers five films about the cosmos, the galaxies, the universe and Planet Earth Cinema dom Cinematograful dom amplasat în Piața Mare din centrul Sibiului revine anul acesta cu un program mai bogat și mai variat, oferind publicului pentru al doilea an consecutiv ocazia unică de a viziona o selecție de proiecte create la intersecția dintre tehnologia digitală și arta modernă, care ne conduc într-o călătorie dincolo de limitele banalului cotidian Documentarele fulldome vor transpune spectatorii față-n față cu neenumerate întrebări legate de lumea înconjurătoare: vom putea vreodată să comunicăm cu alte civilizații? (Hello Earth); Poate un super-vulcan să erupă în timpul nostru? (Supervulcanii) Ce se petrece în timpul unei furtuni solare (Superfurtuni Solare); Se poate cartografia cu precizie extremă galaxia noastră? (Călătorie spre milioane de Sori); Ce înseamnă să trăim în lumea interconectată de astăzi? (Habitat Earth); Putem detecta asteroizii înainte ca ei să ajungă pe Pământ? (Impact!) Colaborarea dintre pictori, fotografi și animatori digitali prezintă un nou mod de a experimenta arta transformând elemente vizuale statice în unele kinetice (Samskara, Art universe) Proiecte ale căror element comun este fondul muzical transportă spectatorii cu ajutorul imaginilor exclusiviste din Buenos Aires și celebrului dans porteños pe muzica renumitului Astor Piazzolla, care a revoluționat tangoul tradițional încorporând elemente de jazz și muzică clasică (Tango 360); Newton, Vivaldi, Bach și Einstein sunt combinați și reinterpretați într-un concert vizual în care esteticul sunetelor de sintetizatoare sunt combinate cu viori (Muzica din Cosmos- un Concert Vizual); trei episoade muzicale aduc la viață ideile și viziunile lui Jules Verne (Călătoriile lui Jules Verne); picturi abstracte reprezentând lunile anului sunt animate în structura Mandala și atmosferă de casino (Cercurile Timpului și Jocul) Pentru cei mai tineri spectatori, programul oferă cinci filme despre cosmos, galaxii, univers și planeta Pământ, realizate pe înțelesul celor mici Adela Muntean 132 Habitat Earth / Trăim într-o lume conectată (Ryan Wyatt, 2015, USA) 25’ What does it means to live in today’s connected world? Can we visualize the intersection between human and ecological networks by diving below the ocean and travelling beneath the Earth’s tallest forests to explore the dynamic relationships in the ecosystems seen there? Ce înseamnă să trăim în lumea interconectată de astăzi? Putem vizualiza conexiunile dintre rețelele umane și cele ecologice scufundați în adâncurile oceanului și călătorind deasupra celor mai înalți copaci ai Pământului pentru a explora relațiile dinamice existente în acele ecosisteme? Hello Earth / Hello Terra (Paulina Majda, 2017, Poland) 30’ What are the origins of speech? Is it possible to find everything we need on the Internet? Will we ever be able to communicate with other civilizations? The show leads the audience through centuries of human communication and tells about the changes that have taken place in our world and our lives Care sunt originile vorbirii? Este posibil să găsim tot ceea ce căutăm pe Internet? Vom putea vreodată să comunicăm cu alte civilizații? Spectacolul conduce publicul prin secole de comunicare umană și povestește despre schimbările ce au avut loc în lume și viețile noastre Incoming! / Impact! (California Academy of Sciences, 2016, USA) 22’ Get a close up look at the most advanced technologies that allow scientists to detect asteroids before they reach Earth, and visualize historic space events billions of years in the making Proiectul prezintă în detaliu tehnologiile avansate care permit detectarea asteroizilor înainte de a ajunge pe Pământ și vizualizarea evenimentelor istorice din spațiul cosmic aflat în desfășurare de miliarde de ani 133 Journey to a Billion Suns / Călătorie spre milioane de Sori (Adam Majorosi, 2015, Germany) 45’ The public becomes part of a space mission in a way never achieved before: a thrilling journey through the Milky Way to map our Galaxy with extreme precision, discovering countless new celestial bodies, and perhaps even the distribution of dark matter itself Într-un spectacol fără precedent, publicul devine parte dintr-o misiunea spațială, o călătorie palpitantă prin Calea Lactee pentru a cartografia cu o precizie extremă Galaxia noastră, descoperind nenumărate corpuri celeste noi, și poate chiar distribuția materiei întunecate Jules Vernes Voyages / Călătoriile lui Jules Verne (Ralph Heinsohn, Rocco Helmchen, Tobias Wiethoff, 2015, Germany) 50’ The phantastic adventures of Jules Verne have fascinated generations ever since Based on the novels “The Journey to the Moon” and “Journey around the Moon”, three musical episodes are created bringing the ideas and visions of Jules Verne to life Aventurile fantastice ale lui Jules Verne au fascinat generații întregi Bazându-se pe romanele “Călătoria spre Lună” și “Călătoria în jurul Lunii” sunt create trei episoade muzicale care aduc la viață ideile și viziunile lui Jules Verne 134 Solar Superstorms / Superfurtuni Solare (Lucas Thomas, 2015, USA) 24’ On the surface of the Sun a tornado that releases electricity, electrified gas, auroras and other shimmering particles arises The show features one of the most intensive efforts ever made to visualize the inner workings of our star including a series of groundbreaking scientific visualizations Pe suprafața Soarelui se întrețese o tornadă care eliberează curenți electrici, gaz electrificat, aurore și alte particule sclipitoare Spectacolul prezintă unul dintre cele mai intense eforturi făcute vreodată pentru a vizualiza funcționarea interioară a stelei noastre incluzând o serie de vizualizări științifice revoluționare Supervolcanoes / Supervulcanii (Lucas Thomas, 2013, USA, Holland) 24’ Can a supervolcano erupt in our time? Land on the island of Sumatra, go round Neptune’s or Jupiter’s moon in a show that looks back at rare classes of eruptions in a tremendous quest Poate un super-vulcan să erupă în timpurile noastre? Aterizează pe insula Sumatra, înconjoară luna lui Neptun sau Jupiter într-un show care repune în atenție clase rare de erupții vulcanice într-o căutare plină de aventuri 135 Art Universe / Artă și Univers (David Booth Gardner, George Aistov, 2015, Thailand) 16’ A collaboration between painters, photographers and digital animators present a new way to experience art transforming static visual elements into kinetic ones O colaborare dintre pictori, fotografi și animatori digitali prezintă un nou mod de a experimenta arta transformând elemente vizuale statice în unele kinetice Samskara / Samskara (Android Jones, George Aistov, 2015, Thailand ) 23’ Samskara is a unique combination of digital technology and mod ern art, a spiritual experience, a journey of mind and imagination along the daily banal, an invitation to a higher level of consciousness Samskara e o combinație unică între tehnologia digitală și arta modernă, o experiență spirituală, o călătorie a minții și imaginației dincolo de limitele banalului cotidian, o invitație către un nivel superior al conștiinței Circles of Time / Cercurile timpului (Natalia Oliwiak, 2011, Poland) 12’ An adaptation of twelve abstract paintings representing the months of the year, a colorful interpretation of the time and the changing seasons inspired by the Mandala structure O adaptare a douăsprezece picturi abstracte reprezentând lunile anului, o interpretare colorată a timpului și a schimbării anotimpurilor, inspirată de structura Mandala 136 The Game / Jocul (Natalia Oliwiak, 2011, Poland) 8’ A man tries to find his happiness and fulfilment in the casino By throwing a coin into a slot machine he activates the game and sets the ball that from now on will decide his fate Un bărbat încearcă să-și găsească fericirea și împlinirea în cazino Prin aruncarea unei monede într-o mașină de slot, el activează jocul și mingea, care de acum încolo îi va decide soarta Music from the Cosmos- a Visual Concert / Muzica din Cosmos- un concert vizual (Adam Zajac, Santiago Caicedo 2017, Colombia) 40’ The Visual Concert inspired by the 80´s TV series “Cosmos: A Spacetime Odyssey” reconnect us with the most intimate of our essence: the Cosmos The themes of Newton, Vivaldi, Bach, Einstein will be linked in a visual concert where the aesthetics of synthesizer sounds are combined with violins Concertul Vizual inspirat de seria TV din anii 80 “Cosmos: Odisee în timp și spațiu” ne reconectează cu cea mai intimă esență a noastră: Cosmosul Newton, Vivaldi, Bach, Einstein, sunt conectați într-un concert vizual în care vioara se combină cu estetica sunetului de synthesizer Tango 360 (Pipi Piazzolla, 2012, Spain) 26’ Un spectacol animat cu imagini exclusiviste ale orașului Buenos Aires și celebrul dans porteños, pe muzica renumitului Astor Piazzolla, care a revoluționat tangoul tradițional The animated show reveals dazzling images of the city of Buenos Aires and the world-famous dance of porteños in an experience enhanced by the music of the famous Astor Piazzolla who revolutionized the traditional tango 137 Khrumka’s Adventures in the Winter Forest / Aventurile lui Khrumka în Pădurea Iernii Khrumka discovers loads of new and interesting things: the Northern Lights, the constellations and the path of an asteroid that ventured close to the earth Khrumka descoperă lucruri noi la tot pasul: aurora boreală, constelațiile sau traseul unui asteroid aproape de Pământ The Girl Who Walked Upside Down / Fetița cu capul în jos This is the stroy of a special girl who has dicovered that walking upside down brings the sky to your feet Povestea unei fetițe neobișnuite, care descoperă că atunci când mergi cu capul în jos ai cerul la picioare Gopal, Prince of the Cow’s Planet / Prințul Gopal Can anyone stop the merciless God Indra who seeks revenge after Gopal has disobeyed an annual tradition? Poate fi oprit nemilosul Zeu Indra, care caută răzbunare după ce Gopal a încălcat o tradiție anuală? The Magic Tree House / Căsuța Magică din copac Jack and Annie find a mysterious note containing questions about the Universe and embark on a journey to find the answers Jack și Annie găsesc un bilet misterios cu întrebări despre Univers și pornesc în căutarea răspunsurilor The Zula Patrol: Down to Earth / Patrula Zula Zula Patrollers must fight villainous Deliria Delight who plans to dump toxic waste in the Cosmos Patrula Zula luptă împotriva maleficei Deliria Delight, care vrea să arunce gunoi toxic în spațiul cosmic 138 VR / Virtual reality VR / Realitate virtuală Virtual reality is used today in various areas, ranging from architecture, fashion, medicine or military domain up to business, education, journalism or NGOs This year’s virtual reality and video 360° program showcased at Astra Film Festival reflects the variety of applications these innovative technologies have in the real world The projects are grouped into categories which exemplify some of the current directions of VR development Realitatea virtuală este utilizată astăzi în diverse domenii, de la arhitectură, modă, medicină sau domeniul militar până în afaceri, educație, jurnalism sau ONG-uri Programul de realitate virtuală și video 360° de la Astra Film Festival din acest an este o reflexie a diversității aplicațiilor acestor tehnologii inovatoare în lumea reală Proiectele sunt grupate pe categorii și exemplifică câteva dintre direcțiile actuale de dezvoltare WebVR, the latest technical innovation in virtual reality WebVR, cea mai recentă inovație tehnică din domeniul realității virtuale Scopul aplicațiilor WebVR este de a simplifca accesul publicului la experiențele de realitate virtuală, indiferent de dispozitivul de vizualizare pe care îl au la îndemână, cască sau mijloace specifice jocurilor video Lucrările din această categorie sunt Deprogrammed, Tzina: Simfonia dorinței și Ursul 71 The purpose of WebVR applications is to simplify the audience’s access to virtual reality experiences regardless of the available viewing devices, helmet, or video game specific means that viewers have at hand The projects showcased in this category are Deprogrammed, Tzina: Symphony of longing and Bear 71 Virtual reality in journalism The 360° video technology is employed by news agencies for broadcasting news, reports or livestreams as it provides a more objective perspective on the events and attracts young audiences Three films are included in this subcategory: Bashir’s dream, The displaced and Inside Auschwitz VR and Social Change VR technology changes the way NGOs and non-profit organizations address public engagement strategies on different contemporary issues The topic of the projects involve environmental protection (Out of the blue), social inclusion (A grandmother’s love), women’s rights (Women on the move) and domestic violence (Notes to my father) New Dimensions - Virtual Reality Africa presents a selection of VR productions that provide a picture of the vibrant, varied and ever changing cultural landscape of contemporary Africa Realitatea virtuală utilizată de jurnaliști Tehnologia video-ului 360° este abordată de agențiile de presă pentru transmisii de știri, reportaje sau transmisiuni live, deoarece oferă o optică mai obiectivă asupra evenimentelor și atrag publicul tânăr Trei filme sunt incluse în această sub-categorie: Visul lui Bashir, Cei strămutați și La Auschwitz VR pentru schimbare socială Tehnologia realității virtuale schimbă modul în care ONG-urile și organizațiile non-profit abordează strategiile de implicare a publicului asupra diferitelor probleme contemporane Tematicile acestor proiecte implică protecția mediului înconjurător (Din adâncul albastrului), incluziune socială (Dragostea bunicii), drepturile femeii (Femei în mișcare) și violența domestică (Scrisoare către tatăl meu) Noi dimensiuni - realitatea virtuală Africa prezintă o selecție de producții VR care oferă o imagine a peisajului cultural vibrant, variat și în continuă schimbare din Africa contemporană Romanian VR productions/projects Producții VR românești This year, the virtual reality programme also includes three local productions, putting Romania on the map of VR experiments: Jilava Massacre, The AI Comrade and the Vodafone campaign „Envisage the Future” illustrating the potential of the virtual reality in envisioning the jobs of the future Anul acesta programul de realitate virtuală va include și trei producții autohtone, punând România pe harta experimentelor VR: Masacrul de la Jilava; Tovarășul AI și campania Vodafone Vezi în viitor, care ilustrează potențialul realității virutale de a imagina meseriile viitorului 139 WebVR Tzina: Symphony of Longing / Tzina: Simfonia dorinței (Shirin Anlen, 2017, Israel) 17’ Tel Aviv’s emblematic space, the Tzina Dizengoff market no longer exists And yet, it can be explored in the virtual world, on a journey that combines fantastic elements and the reality of the place, captured at different moments of the day Spațiu emblematic al orașului Tel Aviv, piața Tzina Dizengoff nu mai există Și totuși, ea mai poate fi explorată în lumea virtuală, într-o călătorie care combină elemente fantastice și realitatea locului, surprinsă în diferite momente ale zilei Deprogrammed / Deprogramat (Mia Donovan, 2016, Canada) 10’ Take a virtual walk through the mental landscape of a former member of the Unification Church, a skinhead and a jihadist They are your guides as they explain in their own words how brainwashing and group pressure made them adopt extremist ideologies Faceți o plimbare virtuală prin peisajul mental al unui fost membru al Bisericii de Unificare, un skinhead și un jihadist Aceștia sunt ghizii dumneavoastră, care explică prin propriile lor cuvinte cum spălarea creierului și presiunea de grup i-au împins să adopte ideologii extremiste Bear 71 / Ursul 71 (Leanne Allison and Jeremy Mendes, 2017, USA) The project blurs the line between the wild and the wired world, watching various wild animals from the time they were implanted with a GPS receiver and a chip: Deer 48, Fox 21 and a grizzly female named Bear 71, who personified tells us her experiences lived in the Banff National Park from Canada Proiectul estompează linia dintre lumea sălbatică și cea conectată, urmărind diverse animale sălbatice din momentul în care au fost implantate cu un receptor GPS și un cip: Căprioara 48, Vulpea 21 și o femelă grizzly numită Ursul 71, care e personificată și își povestește experiențele trăite în Parcul Național Banff din Canada 140 Immersive Journalism Jurnalism imersiv Bashir’s Dream / Visul lui Bashir (Ángel Manuel Soto, 2017) 4 45’ At the age of 14, Qusai is shot by a sniper Confined to a wheelchair he dreams of playing basketball and traveling abroad for better care Filmed entirely in Jordan, the project explores a childish attitude towards a reality torn by war La 14 ani Qusai este împușcat de un lunetist Limitat la un scaun cu rotile, el visează să joace baschet și să călătorească în străinătate pentru o îngrijire mai bună Filmat în întregime în Iordania, proiectul explorează o atitudine copilăroasa față de o realitate sfâșiată de război Behind The Fence / Dincolo de gard (Lindsay Branham, Jonathan Olinger) 9 04’ While extremist Buddhists propagate virulent anti-Muslim sentiment across the country inside the camp that imprisons the Rohingya Muslim minority in Burma, Abul does everything he can to try to help his sick wife În timp ce budiștii extremiști propagă sentimentul anti-musulman în întreaga țară, în interiorul lagărului care închide minoritatea musulmană Rohingya din Birmania, Abul face tot posibilul pentru a-și ajuta soția bolnavă The Displaced / Cei strămutați (Ben C Solomon, Imraan Ismail, 2015, USA) 11’ War has driven 30 million children from their homes Their limited options and also their extraordinary resilience are the common elements found in their stories, even if they are in different geographic locations - South Sudan, Syria and Ukraine Războiul a strămutat 30 de milioane de copii din casele lor Opțiunile lor limitate și de asemenea, rezistența lor extraordinară sunt elementele comune care se regăsesc în poveștile spuse de ei chiar dacă aceștia se afla în locații geografice diferite- Sudanul de Sud, Siria și Ucraina Inside Auschwitz / Auschwitz în interior (Jürgen Brügger, Jörg Haaßengier, Gerhard Schick, 2016, Germany) 9 36’ More than 70 years have passed since the liberation of Auschwitz Three Holocaust survivors will directly transmit their personal experiences to the young generations with the aid of VR technology Au trecut mai mult de 70 de ani de la eliberarea lagărului de la Auschwitz Trei supraviețuitori ai Holocaustului vor transmite direct experiențele personale noilor generații prin intermediul tehnologiei VR 141 VR and Social Change / VR pentru schimbare socială Out of the Blue / Din senin (Sophie Ansel, 2017, France, USA, Mexico, Australia, Russia , Hong Kong) 9 57’ Cabo Pulmo’s fishermen’s family takes a revolutionary decision to save the reef on the brink of extinction because of overfishing: they sacrifice their income and food, forbidding fishing on their own island to encourage the life of the navy to come back to life O familie de pescari din Cabo Pulmo ia o decizie revoluționară pentru a salva reciful în prag de dispariție din cauza pescuitului excesiv: aceștia își sacrifică sursa de venit și hrana și interzic pescuitul pe propria insulă pentru a încuraja revigorarea vieții marine Amor de Abuela / Dragostea bunicii (Jessie Hughes, 2017, Guatemala, United States, Australia) 7’ The viewers are invited into the homes and lives of two children— one who reaps the benefits of solar power and one who doesn’t Narrated by a Guatemalan grandmother the film shares insight into a life without light to raise awareness of the one in seven people worldwide living without access to electricity Spectatorii sunt invitați în casele a doi copii Una din case beneficiază de energie solară, cealaltă nu dispune de acest sistem Povestea este spusă de o bunică din Guatemala, iar filmul împărtășește perspectiva unui trai fără lumină electrică, atrăgând atenția asupra faptului că în lume o persoană din șapte trăiește fără acces la electricitate Woman on the Move / Femei în mișcare (Shannon Carroll, 2017, USA/ Niger) 6 5’ A grandmother’s life in rural Niger changes when she enters a women’s savings group Viața unei bunici din Nigerul rural se schimbă atunci când aceasta se alătură unui grup de femei care au pus la punct un sistem de economisire Notes to My Father / Scrisoare către tatăl meu (Jayisha Patel, 2017, India, USA, UK) 11’ Overwhelmed by memories of the Indian brothel where she was into sexual slavery, Ramadevi writes a letter to her father, who married her off to a man she didn’t know Copleșită de amintirile din bordelul indian unde a fost vândută ca sclavă sexuală, Ramadevi îi scrie tatălui ei, care a căsătorit-o cu un om pe care nu-l cunoștea 142 New Dimensions Africa / Noi perspective africane Let This Be A Warning / O avertizare (Jim Chuchu, 2017, Kenya) 10 43’ A group of Africans have left the Earth to create a colony on a distant planet They respond uneasily to the arrival of an uninvited guest through repetitive sequences and long forgotten rituals Un grup de africani au părăsit Pământul pentru a crea o colonie pe o planetă îndepărtată Ei răspund cu neliniște la sosirea unui invitat nepoftit prin secvențe repetitive și ritualuri demult uitate The Other Dakar / Celălalt Dakar (Selly Raby Kane, 2017, Senegal) 7 35’ The reconnection of Dakar’s urban space with the mythology, design and creativity of the place becomes the manifestation of transforming the daily experience of an underrated city to express the uniqueness of the “Other Dakar ” Reconectarea spațiului urban Dakar cu mitologia, designul și creativitatea locului, devine manifestul transformării experienței zilnice a unui oraș subevaluat, pentru a exprima unicitatea “Celuilalt Dakar” Nairobi Berries / Fructele din Nairobi (Ng’endo Mukii, 2017, Kenya) 7 50’ Two women and one man are struggling to get the fruits promised to each other “Nairoberry” refers to the high rate of crimes and robberies, and “Nairobi Berries” is the dream that one day we will live generously by collecting the fruits that the city offers Două femei și un bărbat se luptă pentru a obține fructele promise “Nairoberry” se referă la rata ridicată a crimelor și a jafurilor iar “Nairobi Berries” reprezintă visul că într-o zi vom trăi cu generozitate culegând roadele pe care orașul le oferă Spirit Robot / Spirit Robot (Jonathan Dotse, 2017, Ghana) 8 35’1’ Chate Wote Street Art Festival is the event that refreshes the city and presents the contemporary artists of the city of Accra Graffiti, theater, extreme sports all performed on the musical refrain Africa is the Future! Festivalul de Artă Stradală Chale Wote reprezintă evenimentul care împrospătează orașul și prezintă pe scena contemporană artiștii orașului Accra Grafitti, teatru, sporturi extreme toate sunt derulate pe refrenul muzical Africa este Viitorul ! 143 VR in Romania / Realitate virtuală în România The massacre at Jilava / Masacrul de la Jilava (Alexandru Berceanu, 2016, Romania) 6’ Rabbi Guttman is one of the few survivors of the massive execution led by Iron Guard members in the Jilava Forest during the Pogrom in Bucharest His testimony about the loss of his sons and his miraculous survival is mediated by the voice of an actor that surrounds you in the artificial space generated by the computer Rabi Guttman este unul dintre puținii supraviețuitori ai execuțiilor în masă conduse de membrii Gărzii de Fier în Pădurea Jilava în timpul Pogromului din București Mărturia despre pierderea fiilor săi și supraviețuirea lui miraculoasă transpare prin vocea unui actor, voce care te înconjoară în spațiul artificial generat de computer The AI Comrade / Tovarășul AI (Ioana Mischie, Ioana Trifu, Daniel Oaida, 2017, Romania) 6’ The AI Comrade is the first spy robot created in 1979 in Communist Romania Trained to listen and to record, he is discovered after 50 years and challenged by the citizens of the “Brave New World” What would you ask The AI Comrade? Tovarășul AI este primul robot spion creat în era comunistă din România 1979 Inventat ca să asculte și să înregistreze, el este descoperit după 50 de ani și testat de cetățenii “Lumii Noi” Ce l-ai întreba pe tovarășul AI? Miscellaneous / Diverse Testimony / Mărturia (Zohar Kfir, 2017, USA) 40’ The interactive investigation seeks to address the obstacles women and men need to overcome in order to report assault and confront the legal system Ancheta interactivă abordează obstacolele pe care trebuie să le depășească femeile și bărbații agresați când reclamă agresiunile și caută dreptatea în justiție Collisions / Coliziuni (Lynette Wallworth, 2016, USA) 15’ Indigenous Nyarri Morgan’s first contact with the Western culture came in the 1950’s when he witnessed an atomic test in the remote Western Australian desert Primul contact al indigenului Nyarri Morgan cu cultura occidentală a avut loc în anii 1950, când a asistat la un test atomic în deșertul australian 144 143 ASTRA FILM JUNIOR Documentary films present realities of our world so that viewers can establish their own ideas and visions on the themes tackled by their authors These features recommend them as a preferred instrument in an educative undertaking through and for cinema Film literacy continues to gain ground The European Union’s directives recommend the larger use of films and audiovisual products in schools and even support the introduction of cinematic education as a self-contained subject matter in the undergraduate school programmes Astra Film Junior has taken on the role of promoting these forms of education as early as 2009, offering to a record number of students the opportunity to experience watching films in cinemas and making the necessary know-how available to educators in order to play out activities before and after watching a film Last but not least, the Workshop dedicated to the initiation of students into film production has offered its participants the chance to find out how a film is seen from behind the camera The 9th edition retains the successful elements of the previous years and adds a style diversification in the films within the programme, special recommendations for various age groups, a special programme dedicated to teachers and productions which were awarded at renowned festivals worldwide The cinema of the future will be present this year as well with new films made using the immersive full-dome technique The films for elementary school (6+) bring new stories from the German series Schau in meine Welt! (Take a look at my world) This year, the characters of the 5 documentaries reveal their own stories all the way from Africa, Germany, Scotland and Bangladesh Each film is a different world seen through the eyes of the protagonists, who seem to be carried away by their passions, dreams and desires The films for middle school and high school (11+ and 15+) cover a wide range of themes: surfing, flying kites, wrestling, rock music, chess, skateboarding and social networks Artists at the beginning of their journey, national and world champions, pioneers and masters at their hobbies, the protagonists of these films are bouncy, passionate, effervescent young people The full-dome programme offers this year as well to its viewers the chance to experience the unique immersive cinema It is the second year in a row when Sibiu is 146 the only city in Romania that offers its inhabitants the privilege to connect with the cinema of the future The dome-cinema set up in Piata Mare of Sibiu is a special construction, and the screen covers the entire field of vision and surrounds the viewers, giving them the feeling of direct presence at the center of the events in the film Thus, the full-dome films for 6+ present magical stories about the universe, our planet and the way we can look at and save the world For middle school and high school students we have a list of recommendations from the general programme of full-dome films, with various themes, such as supervolcanoes, solar storms, major scientific breakthroughs, etc The workshop “My First Film” returns this year as well, for the benefit of high school students from Sibiu The participants go through an intensive training that teaches them to understand the complexity of filmmaking, which will contribute to the deeper understanding of cinematic and audiovisual products to which they are exposed Moreover, participants learn about screenwriting, filming and editing, and in the practical modules, they are faced with actually implementing these concepts The short films made by the participants of the 2017 Workshop are included in the official Astra Film Festival programme, where they will have a gala screening The comic strip competition is destined to elementary school pupils who participate in viewing films from the Astra Film Junior programme The project took off two years ago as an exercise of imagination and visual creation, and it has found an extremely fertile ground in the children from Sibiu schools The comic strips of the final selection will be displayed at the venues of Astra Film Junior and Astra Film Festival Special programme: The educator – profession or vocation? Astra film invites educators from Sibiu to the special programme dedicated to education The three films within the programme reveal various facets of the school system in different parts of the world: what are the methods of teaching, what is being taught, and how is the information assimilated by students, how do teachers relate to their students, what is their view on the job of educator which has its difficulties and satisfactions, all of them and many other details that make up the daily life of those who work with this magnificent raw material, the human mind Filmul documentar, prin natura sa, prezintă realități ale lumii în care trăim în așa fel încât spectatorii să își poată forma propriile idei și viziuni asupra temelor abordate de autorii lor Aceste calități îl recomandă ca instrument predilect într-un demers educativ prin și pentru cinema Educaţia prin film (film literacy) câştigă tot mai mult teren Directivele Uniunii Europene recomandă utilizarea pe scară cât mai largă a filmelor și produselor audiovizuale în școli și chiar susțin introducerea educației cinematografice ca disciplină de sine stătătoare în programele de învățământ preuniversitar Astra Film Junior şi-a asumat rolul de promotor al acestei forme de educaţie încă din 2009, oferind unui număr record de elevi posibilitatea de a trăi experiența vizionării filmelor în săli de cinema și punând la dispoziția educatorilor know-how-ul necesar pentru derularea de activități pre- și post-vizionare Nu în ultimul rând, atelierul dedicat inițierii elevilor în producția de film a oferit participanților săi șansa de a afla cum se vede o producție cinematografică din spatele camerei de filmat Cea de-a noua ediție păstrează elementele de succes ale anilor precedenți și aduc în plus o diversificare de stiluri ale filmelor din program, recomandări speciale pentru diferitele grupe de vârstă, un program special dedicat profesorilor și producții premiate la marile festivaluri ale lumii Cinematograful viitorului este prezent și în acest an cu noi filme realizate în tehnica imersivă fulldome Filmele pentru clasele primare (6+) aduc noi povești din seria germană Schau in meine Welt! (Iată lumea mea) Anul acesta, eroii celor 5 documentare își dezvăluie propriile povești tocmai din Africa, Germania, Scoția și Bangladesh Fiecare film reprezintă o lume diferită văzută prin ochii protagoniștilor, care par fermecați de pasiunile, visurile și dorințele lor Filmele pentru gimnaziu și liceu (11+ și 15+) cuprind o gamă variată de teme: surfing, înălțarea zmeielor, wrestling, rock, șah, skateboarding și rețele de socializare Artiști la început de drum, campioni naționali și mondiali, deschizători de drumuri și maeștri în hobby-urile lor, protagoniștii acestor filme sunt tineri plini de viață, pasionați, efervescenți Programul full-dome le dă și în acest an spectatorilor săi șansa de a trăi experiența unică a cinematografului imersiv Este al doilea an consecutiv când Sibiul este singurul oraș din România care oferă locuitorilor săi privilegiul de a lua contact cu cinematograful viitorului Cinematograful-dom amplasat în Piața Mare din Sibiu este o construcție specială, iar ecranul ocupă întregul câmp vizual și înconjoară spectatorul, dându-i senzația de prezență nemijlocită în centrul evenimentelor din film Astfel, filmele full-dome pentru 6+ prezintă povești magice despre univers, planeta noastră și felul în care putem privi și salva lumea Pentru elevii de gimnaziu și liceu avem o listă de recomandări din programul general al filmelor full-dome, cu subiecte diverse, precum super-vulcanii, furtunile solare, marile descoperiri științifice etc Atelierul „Primul Meu Film” revine și în acest an, în beneficiul liceenilor sibieni Participanții parcurg un curs intensiv, care îi învață să înțeleagă complexitatea realizării unui film, ceea ce va contribui la înțelegerea mai profundă a produselor cinematografice și audiovizuale la care sunt expuși Totodată, participanților li se predau cunoştinţe de scenaristică, filmare şi editare, iar în modulele practice sunt puși în situația de a aplica concret aceste cunoștințe Scurtmetrajele realizate de participanții la ediția 2017 a Atelierului sunt incluse în programul oficial Astra Film Festival, unde beneficiază de o proiecție de gală Concursul de benzi desenate este destinat elevilor din ciclul primar care participă la vizionările de filme din cadrul programului Astra Film Junior Proiectul a demarat acum doi ani ca un exercițiu de imaginație și creație vizuală și a găsit un teren extrem de fertil în copiii din școlile sibiene Benzile desenate din selecția finală vor fi expuse în spațiile de desfășurare Astra Film Junior și Astra Film Festival Program special: Educatorul - Profesie sau vocație? Astra film invită cadrele didactice sibiene la programul special dedicat educației Cele trei filme din cadrul programului dezvăluie aspecte diverse ale învățământului în diferite părți ale lumii: care sunt metodele de predare, ce se predă și cum sunt asimiliate informațiile de către elevi, cum relaționează profesorii cu elevii lor, care e viziunea lor despre meseria de educator cu dificultățile și satisfacțiile ei, toate acestea și multe alte detalii care compun viața de zi cu zi a celor care lucrează cu cea mai nobilă materie primă, care e mintea omenească 147 DocumentaryTank@Astra Film The industry program at Astra Film Festival 2017, will take place between 19-21 October, with a program that includes talks, events, presentations and networking opportunities, gathered under the umbrella of DocumentaryTank@AFF, which aims to provide a range of activities focused on film professionals The vision of this program is to encourage the development and growth of European and Romanian documentary industry and of its current and future filmmakers To that end, we have organized a series of expert-led discussions focused on the funding, development and distribution of films, new media and the education of future directors, producers, cinematographers or distributors Romanian Docs in Progress The program, will give documentary filmmakers, who are currently developing stories originating in this part of Europe, the opportunity to present their ongoing work to a jury and audience of both local and international film professionals, in order to attract possibilities of finance, co-production and distribution Aiming to support new voices and bridge the gap between new talent and decision makers, Romanian Docs in Progress will offers documentary projects the opportunity to gain the support meant to help finalize their projects A result of last year’s successful pitching session, Astra Film Festival will host the world premiere of one of the films presented in 2016 - Phoenixxx (dir Mihai Dragolea) - in the Romanian 2017 competition This year, six pre-selected projects will have again the opportunity to compete for three awards A new direction at this year’s Romanian Docs in Progress will be a networking session, in which representatives from ten documentary projects, in different stages of development, will have the opportunity to interact with established experts in the field of production, funding and distribution of documentaries Financing and networking opportunities Several lectures in the DocumentaryTank@AFF 2017 program will be dedicated to discussing the challenges and concerns that documentary filmmakers usually face when putting together a financing strategy for their project and the opportunities that some of the major film industry forums in Europe are offering in this direction: Creative Europe MEDIA: European opportunities for documentary filmmakers-Valentina Miu, Head of MEDIA Desk Romania, will present the European opportunities available for documentary filmmakers in the Creative Europe (2014-2020) - MEDIA programme, while Romanian director and producer Florin Iepan (Sub-cult-ura) will use his film Păr (Hair) as a case study of working with Media Desk Development Fund Reaching out to an audience: HBO Europe documentary production profile Hanka Kastelicová, the Executive Producer of Documentaries for HBO Europe, will discuss the culture of the company she works for, presenting an indepth analysis on the HBO Europe possibilities of funding, production, sales and distribution for documentaries Hanka will provide examples from her extensive experience for 148 filmmakers seeking financial and distributional support, focusing on the potentialities for Romanian filmmakers Reaching out to an audience: DocLounge Maja Lindquist, the Director of Doc Lounge, a Nordic distribution and screening network, and Head of Programme at Nordisk Panorama Film Festival, will share her experience as a festival programmer and talk about how festivals can be used to reach out to other festivals, press and distributors Reaching out to an audience: Film aggregators - the big four ﬁlm distributors online Vincent Lucassen will introduce the work of UMW, an aggregator that offers a one-stop-shop solution to film makers and producers to exploit their films on global platforms like iTunes, Google, Amazon and Microsoft He will explain the juridical part, the material deliveries to the platforms and the possible marketing methods He will give examples of successful Documentary releases on VoD over the last few years and introduce the concept of GLOBAL NOMADS, a digital film label A Mentor’s POV A highlight of this year’s DocumentaryTank@AFF program is the presence of three premiere documentary schools in Europe: Jean Perret from Haute école d’art et de design (HEAD) Genève, Marcin Malatyński from the Lodz Film School and Daniel Lang from Hochschule für Fernsehen und Film München, who will each present their department, followed by an open discussion with the audience on the topic of “Best practices for the vocational training of documentary filmmakers” New Documentary Forms Alexandru Berceanu, filmmaker, researcher and director of the CINETic research center (UNATC IL Caragiale Bucharest) in digital interaction, will bring perspective on CINETic VR projects, team and production capabilities The presentation will touch important questions like can we shape how VR is developing? or What will be the impact of VR on performing arts? Paulina Majda, a filmmaker with fifteen years of industry experience working in animation, film, fulldome (spherical cinema) and art, will share from her extensive experience, detailing the challenges and differences of making fulldome films Programul DocumentaryTank@AFF Programul de industrie din cadrul Astra Film Festival 2017 se va desfășura în perioada 19-21 octombrie și cuprinde discuții, evenimente, prezentări și oportunități de networking, toate sub umbrela DocumentaryTank@AFF, care are ca scop să ofere o serie de activități orientate spre profesioniști din industria filmului Viziunea acestui program este să încurajeze atât dezvoltarea industriei de film documentar din Europa și România, cât și a actualilor și viitorilor cineaști În acest scop, am organizat o serie de discuții moderate de experți, concentrate pe finanțare, dezvoltare și distribuire de filme, new media și instruirea viitorilor regizori, producători, directori de imagine sau distribuitori Romanian Docs in Progress Programul le va oferi realizatorilor de film documentar, care în prezent elaborează povești din această parte a Europei, oportunitatea de a-și prezenta proiectele în curs de desfășurare în fața unui juriu și unui public format din profesioniști locali și internaționali, pentru a atrage finanțare, co-producție și distribuție Având ca scop să sprijine noile voci și să creeze o punte între talentele noi și factorii de decizie, Romanian Docs in Progress le va oferi documentariștilor oportunitatea de a obține sprijin pentru a-și finaliza proiectele Ca urmare a sesiunii de pitching de anul trecut care s-a încheiat cu succes, Astra Film Festival va găzdui premiera internațională a unuia dintre filmele prezentate în 2016 Phoenixxx (regizor Mihai Dragolea) – aflat în competiție la secțiunea România 2017 Anul acesta, cele șase proiecte pre-selectate vor avea din nou oportunitatea de a concura pentru trei premii O nouă direcție în cadrul ediției Romanian Docs in Progress din acest an va fi o sesiune de networking, în care reprezentanții a zece proiecte de documentar vor avea ocazia să interacționeze cu experți consacrați în domeniul producției, finanțării și distribuirii de documentare Oportunități de finanțare și networking Câteva prelegeri din cadrul programului DocumentaryTa nk@AFF 2017 vor fi dedicate dezbaterii privind provocările și preocupările cu care se confruntă de obicei realizatorii de film documentar când schițează o strategie de finanțare pentru proiectul lor și oportunitățile pe care unele dintre marile foruri ale industriei filmului european le oferă în acest sens: Creative Europe MEDIA: oportunități europene pentru realizatorii de film documentar Valentina Miu, director MEDIA Desk Romania, va prezenta oportunitățile europene disponibile pentru realizatorii de documentare din cadrul programului Creative Europe (2014-2020) - MEDIA, în timp ce regizorul și producătorul român Florin Iepan (Sub-cult-ura) va folosi filmul lui, Păr (Hair), ca studiu de caz pentru colaborarea cu Fondul Media Desk Development Cum să ajungi la public: profilul de producție de film documentar HBO Europe Hanka Kastelicová, producător executiv de documentare pentru HBO Europe, va discuta despre cultura companiei în care lucrează, prezentând o analiză detaliată asupra posibilităților de finanțare, producție, vânzări și distribuție de doc- umentare oferite de HBO Europe Hanka le va da exemple din experiența ei vastă cineaștilor aflați în căutare de sprijin financiar și de distribuție, concentrându-se pe posibilitățile cineaștilor români Cum să ajungi la public: DocLounge Maja Lindquist, director la Doc Lounge, o rețea scandinavă de distribuție și proiecție, și director de program la Festivalul de Film Nordisk Panorama, își va împărtăși experiențele ca director de program în cadrul unui festival și va vorbi despre felul în care pot fi folosite festivalurile pentru a ajunge la alte festivaluri, presă și distribuitori Cum să ajungi la public: Agregatoare de film – cei patru mari distribuitori online de film Vincent Lucassen va prezenta activitatea UMW, un agregator care le oferă cineaștilor și producătorilor o soluție integrată ca să-și exploateze filmele pe platforme globale, precum iTunes, Google, Amazon și Microsoft El va explica partea juridică, cum se trimit materialele către platforme și posibile strategii de marketing Va da exemple de lansări de documentar încununate de succes din ultimii ani și va prezenta conceptul de GLOBAL NOMADS, o casă de distribuție digitală de filme Un punct de vedere al unui mentor Un element de bază al ediției DocumentaryTank@AFF din acest an este prezența a trei școli de documentar din Europa: Jean Perret de la Haute école d’art et de design (HEAD) Genève, Marcin Malatyński de la Lodz Film School și Daniel Lang de la Hochschule für Fernsehen und Film München, care își vor prezenta pe rând departamentul, urmate de o discuție cu publicul pe tema „Cele mai bune practici pentru trainingul profesional al realizatorilor de film documentar” Noi Forme de Documentar Alexandru Berceanu, cineast, cercetător și director al centrului de cercetare CINETic (UNATC IL Caragiale București) în interacțiune digitală, va prezenta proiectele de VR de la CINETic, echipei și posibilităților de producție Prezentarea va ajunge și la întrebări importante, precum: putem să stabilim direcția în care se dezvoltă VR? Sau care va fi impactul VR asupra artelor spectacolului? Paulina Majda, cineast cu cincisprezece ani de experiență în industrie, lucrând în domeniul animației, filmului, formatului full-dome (cinema sferic) și artei, va împărtăși din experiența ei vastă, detaliind provocările și diferențele în cazul realizării de filme full-dome 149 一攀眀 嘀漀椀挀攀猀 椀渀 一漀渀ⴀ䘀椀挀琀椀漀渀 匀琀漀爀礀琀攀氀氀椀渀最 簀 㐀 ⴀ 㤀 匀攀瀀琀攀洀戀攀爀 ㈀ ㄀㠀 簀 嘀攀渀甀攀猀 愀挀爀漀猀猀 䰀漀渀搀漀渀 匀甀戀洀椀猀猀椀漀渀猀 渀漀眀 漀瀀攀渀 昀漀爀 ㈀ ㄀㠀 匀甀戀洀椀琀 礀漀甀爀 ǻ氀洀 愀渀搀 戀攀 瀀愀爀琀 漀昀 䰀漀渀搀漀渀ᤠ猀 最氀漀戀愀氀 搀漀挀甀洀攀渀琀愀爀礀 愀渀搀 渀漀渀ⴀǻ挀琀椀漀渀 昀攀猀琀椀瘀愀氀⸀ 䐀攀愀搀氀椀渀攀猀㨀 䔀愀爀氀礀 䈀椀爀搀㨀 ㄀㠀 䐀攀挀攀洀戀攀爀 ㈀ ㄀㜀 刀攀最甀氀愀爀㨀 㤀 䄀瀀爀椀氀 ㈀ ㄀㠀 䰀愀琀攀㨀 㜀 䴀愀礀 ㈀ ㄀㠀 䘀漀爀 椀渀昀漀爀洀愀琀椀漀渀 漀渀 栀漀眀 琀漀 猀甀戀洀椀琀 瘀椀猀椀琀 漀瀀攀渀挀椀琀礀氀漀渀搀漀渀⸀挀漀洀 13–21 04 2018 FESTIVAL INTERNATIONAL DE CINÉMA NYON MAIN SPONSOR MEDIA PARTNER INSTITUTIONAL PARTNER 18 04 –24 04 2018 Wiesbaden 18 Festival des MittelUnd OsteUROPÄisCHen FilMs ACKNOWLEDGEMENTS / MULȚUMIRI Prof Ioan Bojin, Director general Filarmonica de Stat Sibiu Prof univ dr ing Ioan Bondrea, Rector al Universității Lucian Blaga Sibiu Dr Silviu Borș, Director Biblioteca ASTRA Sibiu Adrian Tibu, Director, Teatrul pentru Copii și Tineret Gong Sibiu Adina Vintilă, Director general Sibiu 100% Florin Țicu, Director tehnic, Teatrul Național Radu Stanca Sibiu Ing Aurel Antonie, Director tehnic, Filarmonica de Stat Sibiu Cătălin Arghirescu, Alexandru Bălan, Diana Bucur, Radu Cotuțiu, Claudiu Gavrea, Laurean Gherman, Dani Gheorghiu, Sebastian-Niu Herișanu, Irina Herișanu, Carmen Motronea, Daniela Muntean, Mihai Muntean, Ovidiu Nicoară, Cezar Paulescu, Mircea Spineiu, Dumitru Radu, Radu Stănese, Mircea-Tiberius Toader-Kober, Lucian Vizantie, Nicoleta Zapciroiu 166 Festival Team / Echipa festivalului Astra Film Festival Founding Director: Dumitru Budrala CNM Astra General Director: Ciprian Anghel Ștefan Selection: Adina Marin, Csilla Kató, Dumitru Budrala Ozana Nicolau, Raluca Iacob, Adela Muntean Curatorial Themes: Adina Marin Q&A Moderators: Ioana Petrescu, Diana Mereoiu Ioana Florescu, Mihai Andrei Leaha, Pia Ionescu, Ioan Cornea Submissions & Film Database Management: Coordinator: Olimpia Colibaba Cornel Moșneag, Liliana Ionaș, Claudiu Doncuțiu, Bogdan Scorțea, Adrian Dumitrașcu Preselection: Raluca Iacob, Diana Mereoiu, Cornel Moșenag, Ozana Nicolau, Ioana Florescu, Adrian Dumitrașcu Festival Production: Adriana Lomnășan Assistant: Melinda Gal Astra Film Junior: 2017 Edition Coordinator: Adina Marin Assistant: Daniela Dan Texts, didactic materials: Cătălina Ștefan, Daniela Dan Translations, subtitling: Cătălina Ștefan Scheduling & Booking Manager: Dorina Kolkhuis Tanke Workshop trainer: Matei Budeș DocumentaryTank@Astra Film Festival: Coordinator: Csilla Kató Assistants: Liliana Ionaș, Raluca Iacob Communication & PR Department: Csilla Kató, Adriana Lomnășan Press office assistant: Cosmin Avram Catalogue coordinator: Adina Marin Texts by: Diana Mereoiu, Raluca Iacob, Adina Marin, Ioana Florescu, Csilla Kató, Patricia Mihulecea, Adela Muntean Additional editing and translations: Cătălina Ște fan Cover: Silviu Tomișteanu DTP: Nicoleta Zapciroiu Guest Department: Coordinator: Olimpia Colibaba Liliana Ionaș, Cătălina Ștefan Galas: Multimedia Director: Carmen Lidia Vidiu Editor: Cristina Nicoleta Baciu Musical Events: Adriana Lomnășan Print Traffic & Subtitles: Coordinator: Cornel Moșneag Subtitling coordinator: Cătălina Ștefan Festival clips: Carmen Vidu, Alice Gheorghiu, Florin Ionescu Astra Film Junior clip: Sara Budrala Photo Coordinator: Cornel Moșneag Graphic & Design: Silviu Tomișteanu Prints: iMagic Logistics And Technical Coordination: Mircea Nan, Bogdan Brylynsky Technical assistance: Bogdan Scorțea, Claudiu Doncuțiu, Flavius Chirca Festival Office: Melinda Gal Financial Department: Ioana Dragosin Accounting&Legal Department: Dorina Orban, Mihaela Lucardi, Cornelia Rociu, Bogdan Turean Volunteers Coordination: Daniela Dan Projection: Filmprojektion Mondt System Administration: True Art Website Content Administration: Mircea Nan Festival Database: Kalenda Systems Ticketing: Eventbook 167 Volunteers / Voluntari Anca Albu, Cosmin Andrei Apostol, Eric-Andrei Avram, Eric Avram, Vlad Bacila, Paula Bad, Bogdan Badea, Oana Balaci, Teodora Balint, Roxana Barb, Catalina Maria Benghea, Ingrid Bobe, Denisa Bobeșiu, Adela Bobocea, Bogdan Bodu, Tudor Bogai, Aniela-Georgeana Bosutar, Diana Botorea, Iulia Bucur, Victoria-Miruna Bucur, Hanna Budrala, Ioana Bumbuc, Simena Catalina Burlacu, Maria-Lorena Calu, Radu Căpriţă, Denisa Căzan, Andreea Cimpoca, Alexia-Andreea Cioban , Adelina Ciorogariu, Mara Circo, Alexia-Maria Cîșmăroiu, Desia Ciuc, Iuliana Cloțan, Stefana Coman, Karla Cristea, Karina Denghel, Corian Călin Ricardo Diac, Miruna Dobrotă, Timeea Domnica, Ana-Daniela Dragan, Karina Dragoe, Andy Dragomir, Razvan Dumitru, Tudor Esan, Adrian Evi, Nicoleta Finica, Cristina Florea, Teodor Florian, Diana Gheorghiu, Oana Gigică, Ioana Halmaghi, Stefan Hampu, Carmen Hanea, Leonie Greta Hardt, Andreea-Cristina Herciu-Sava, Andrada Horvath, Georgiana Ianc-David, Nicușor Iancu, Bianca Idomir, Andrada Ion, Adrian Ionescu, Paul Jugaru, Jacinta Kicsid, Katalin Kovacs, Andreas Lapuste, Antonia-Maria Lorincz, Laurentiu Luha-Miron, Sabin Mares, Sergiu Mihailescu, Teodora Minea, Ruxandra Mirea, Sabina Mitea, CristinaElena Mitrache , Adina Morariu, Oana Moza, Daniel Munteanu, Andrei - Paul Nate, Adriana Neghina , Alexandra Maria Neguţescu, Teodora Olariu, Adrian Onuțu, Laura Pădureț, Cristina Palamaru, Rareș-Mihai Păltineanu, Roxana Pașcalău, Ana Paștiu, Alina Petec, Cristian-Florin Petru, Denisa Maria Piloiu, Sandra Stefana Pop, Andreea Popa, Vlad Popa, Carla Popeidanu, Antonia Radu, Dorian Radu, Andra Roman, Diana Teodora Roman, Alexandru-Ioan Rus, Andreea Savu, Ioana - Alexandra Silaghi, Irina Silaghi, Anda Maria Slavu, Catalin Soaita, Ioana-Ecaterina Stan, Maria Stan, Parascheva Filofteea Stan, Delia Stanciu, Nicole Camelia Taflan, Mihai Tătărucă, Ovidiu Tesa, Vlad Țețu, Alexa Țicu, Luisa Maria Timariu, Cristina Toader, David Toader, Ștefania Tomuța, Ana Maria Ungurenasu, Diana Urdea, Andreea-Maria Văduoiu, Iustin Văidian, Karina Vâlcu, Lorena Vargatu , Bianca Vasile, Stefan Dimitrie Vasiu, Oana Vladut, Radu Voicu, Oriana Voicu, Nicolas Weiss Media partners / Parteneri media Cu sprijinul Sponsori: Ă&#x17D;n colaborare cu: Parteneri AF Junior: MaČ&#x2122;ina festivalului: Partener digital: Cafeaua festivalului: INDEX FILMS A-Z 12 Days, les films de cannes, 99 69 Minutes of 86 Days, in someone else’s country, 47, 122 A Film less happy, more sad, poetical and wise, rites revisited, 34 A Grandmother’s Love, vr, 142 All That Passes By Through a Window That Doesn’t Open, sidescaping europe, 66 Another Year, familyscapes, 19 Art Universe, full-dome, 136 Baloane de curcubeu, event, 96 Bashir’s Dream, vr, 141 Batusha’s House, sidescaping europe, 67 Bear 71, vr, 140 Before I go to sleep, I say “Good night, Andreea!”, shortscapes, 81 Before I met you, under pressure, 27 Behind the Fence, vr, 141 Breaking Fake News The War behind the Cold War?, post-truth, 91 Burma Storybook, under pressure, 28 Calabria, a quest(ion) of identity, 61 China’s Van Goghs, museion ltd , 127 City of Ghosts, in someone else’s country, 48 City of the Sun, the look of delusion, 40 Civilians, shortscapes, 82 Close ties, familyscapes, 20 Collisions, vr, 144 Communion, familyscapes, 21 Convictions, under pressure, 29 CounterAction, under pressure, 30 Couz, growing up, 72 Deportation Class, in someone else’s country, 49 Deprogrammed, vr, 140 Dum Spiro Spero, against the odds, 59 Education, growing up, 73 Erwin For Mayor, against the odds, 53 Esmeralda, shortscapes, 83 Exit Through The Gift Shop: A Banksy Film, post-truth, 94 Expired, docs from norway, 123 Extended Family, familyscapes, 22 Gopal, Prince of the Cow’s Planet, full-dome, 138 Gora, sidescaping europe, 68 Grizzly Man, event, masterclass, 112 Habitat Earth, full-dome, 133 He She I, familyscapes, 23 Hello Earth, full-dome, 133 Homecoming, a quest(ion) of identity, 62 Homo Sapiens, voices of documentary, 115 Hum, against the odds, 54 I am Hercules, the look of delusion, 41 I made you, I kill you, shortscapes, 84 Incoming!, full-dome, 133 Inside Auschwitz, vr, 141 Ionaș Dreams of Rain, shortscapes, 85 Journey to a Billion Suns, full-dome, 134 Jules Verne’s Voyages, full-dome, 134 Khrumka’s Adventures in the Winter Forest, full-dome, 138 Let This Be A Warning, vr, 143 Libera Nos, rites revisited, 35 Long Echo, sidescaping europe, 69 Long grass, growing up, 74 Magic Tree House: Space Mission, full-dome, 138 Mrs Fang, voices of documentary, 117 Music from the Cosmos - a Visual Concert, full-dome, 137 Muzeon: Ștefan Râmniceanu, museion ltd , 125 Nairobi Berries, vr, 143 Notes to My Father, vr, 142 Nothing but lies - Fighting Fake News, 91 Nothingwood, les films de cannes, 100 Ocean Hill Drive, shortscapes, 86 Off the beaten path, against the odds, 55 Oh Brother Octopus, rites revisited, 36 Out of the Blue, vr, 142 Permutations, shortscapes, 87 Phoenixxx, familyscapes, 24 Planeta Petrila, the look of delusion, 42 Romania, Spring Cleaning, under pressure, 32 Samskara, full-dome, 136 School Life, growing up, 75 Shindy Music, growing up, 76 Sibiu 825, opening film, 15 Solar Superstorms, full-dome, 135 Soul Exodus, a quest(ion) of identity, 63 Spirit Robot, vr, 143 Story of Fatat, against the odds, 56 Supervolcanoes, full-dome, 135 Tango 360, full-dome, 137 Tarzan’s Testicles, the look of delusion, 43 Taste of Cement, in someone else’s country, 50 Testimony, vr, 144 The AI Comrade, vr, 144 The Applause Man, post-truth, 94 The Art Of Moving, in someone else’s country, 51 The Bad Kids, growing up, 77 The Beast is still alive, the look of delusion, 44 The Brotherhood, against the odds, 57 The Challenge, rites revisited, 37 The Circles of Time, full-dome, 136 The Contestant, against the odds, 58 The Dead Nation, the look of delusion, 45 The Displaced, vr, 141 The Game, full-dome, 137 The Girl Who Walked Upside Down, full-dome, 138 The Hunt for Transylvanian Gold, museion ltd , 126 The Jilava Massacre, vr, 144 The Last Kalderash, a quest(ion) of identity, 64 The Man Who Knew 75 Languages, docs from norway, 121 The Other Dakar, vr, 143 The side street of Europe, sidescaping europe, 70 The Trial, under pressure, 31 The Venerable W , les films de cannes, 101 The Zula Patrol: Down to Earth, full-dome, 138 To be a teacher, growing up, 78 Tzina: symphony of longing, vr, 140 Urban Cowboys, growing up, 79 Vasile, shortscapes, 88 West of the Jordan River, voices of documentary, 119 When the Ground Talks, museion ltd , 128 Who is your grandfather?, rites revisited, 38 Women on the Move, vr, 142 You Are Still Somebody’s Someone, familyscapes, 25 171 INDEX FILME A-Z 12 zile, les films de cannes, 99 69 de minute din 86 de zile, în țara altuia, 47, 122 A mai trecut un an, tablou de familie, 19 Ambiții insolite, contra curentului, 55 Anatomia unei deportări, în țara altuia, 49 Artă și univers, cinema dom, 136 Baloane de curcubeu, eveniment, 96 Bestia e încă vie, iluzii prăbușite, 44 Breaking Fake News Războiul de după războiul rece?, post-adevăr, 91 Calabria, chestiuni identitare, 61 Călătorie spre milioane de Sori, cinema dom, 134 Când pământul vorbește, museion ltd , 128 Căsuța Magică din copac, cinema dom, 138 Cei strămutați, realitate virtuală, 141 Celălalt Dakar, realitate virtuală, 143 Cercurile timpului, cinema dom, 136 Cetatea Soarelui, iluzii prăbușite, 40 Cineva încă te iubește, tablou de familie, 25 Civili, documentar pe scurt, 82 Coliziuni, realitate virtuală, 144 Comisia de recrutare, sub presiune, 29 Concurenta, contra curentului, 58 Confruntarea, ritualuri, 37 Construcția, europa din profil, 67 Copii-problemă, maturizare, 77 Cowboy de oraș, maturizare, 79 Cronici birmaneze, sub presiune, 28 Deprogramat, realitate virtuală, 140 Din adâncul albastrului, realitate virtuală, 142 Dincolo de gard, realitate virtuală, 141 Doamna Fang, voci ale documentarului, 117 Dragostea bunicii, realitate virtuală, 142 Dum Spiro Spero, contra curentului, 59 Echilibru de forțe, sub presiune, 30 Ecouri îndepărtate, europa din profil, 69 Educație, maturizare, 73 El, ea, eu, tablou de familie, 23 Erwin Primar, contra curentului, 53 Esmeralda, documentar pe scurt, 83 Eu sunt Hercule, iluzii prăbușite, 41 Eu te-am facut, eu te omor, documentar pe scurt, 84 Expirat, documentare din Norvegia, 123 Familia lărgită, tablou de familie, 22 Femei în mișcare, realitate virtuală, 142 Fetița cu capul în jos, cinema dom, 138 Fratele meu cefalopod, ritualuri, 36 Frăția, contra curentului, 57 Fructele din Nairobi, realitate virtuală, 143 Furtuni solare (dublat RO), cinema dom, 135 Gora, europa din profil, 68 Gust de ciment, în țara altuia, 50 Hello Terra, cinema dom, 133 Homo Sapiens, voci ale documentarului, 115 Ieșirea e prin magazinul de cadouri, post-adevăr, 94 În șoaptă, contra curentului, 54 Înainte să adorm, îți spun noapte bună, documentar pe scurt, 81 Internatul, maturizare, 75 Întoarcerea acasă, chestiuni identitare, 62 Întoarcerea strămoșilor, ritualuri, 38 172 Între catedră și bancă, maturizare, 78 Ionaș visează ca plouă, documentar pe scurt, 85 Jocul, cinema dom, 137 Jules Verne, De la Pământ la Lună, cinema dom, 134 Khrumka în Pădurea Înzăpezită, cinema dom, 138 La Auschwitz, realitate virtuală, 141 La vest de Iordan, voci ale documentarului, 119 Legături de familie, tablou de familie, 20 Mărturia, realitate virtuală, 144 Masacrul de la Jilava, realitate virtuală, 144 Mereu în mișcare, în țara altuia, 51 Muzeon: Ștefan Râmniceanu, museion ltd , 125 Muzică de petrecere, maturizare, 76 Muzica din Cosmos - Un concert vizual, cinema dom, 137 Nothingwood, les films de cannes, 100 Numai minciuni, 91 O avertizare, realitate virtuală, 143 Ocean Hill Drive, documentar pe scurt, 86 Omul care știa 75 de limbi, documentare din Norvegia, 121 Omul Grizzly, eveniment, masterclass, 112 Orașul-fantomă, în țara altuia, 48 Ouăle lui Tarzan, iluzii prăbușite, 43 Patrula Zula, cinema dom, 138 Pe urmele aurului transilvan, museion ltd , 126 Permutări, documentar pe scurt, 87 Phoenixxx, tablou de familie, 24 Planeta Petrila, iluzii prăbușite, 42 Povestea lui Fatat, contra curentului, 56 Prima Împărtășanie, tablou de familie, 21 Prin iarba cea lungă, maturizare, 74 Prințul Gopal, cinema dom, 138 Procesul, sub presiune, 31 România, Marea curățenie, sub presiune, 32 Samskara, cinema dom, 136 Scrisoare către tatăl meu, realitate virtuală, 142 Și ne mântuiește de Cel Rău, ritualuri, 35 Sibiu 825, film de deschidere, 15 Sosirea, cinema dom, 133 Spirit Robot, realitate virtuală, 143 Străzi lăturalnice din Europa, europa din profil, 70 Supervulcanii (dublat RO), cinema dom, 135 Tango 360, cinema dom, 137 Țara moartă, iluzii prăbușite, 45 Tot ce trece prin fața unei ferestre care nu se deschide, europa din profil, 66 Tovarășul A I , realitate virtuală, 144 Trăim într-o lume conectată, cinema dom, 133 Tzina: Simfonia dorinței, realitate virtuală, 140 Ultimul căldărar, chestiuni identitare, 64 Un exod spiritual, chestiuni identitare, 63 Un film mai puțin vesel, mai mult trist, poetic și sfătos, ritualuri, 34 Ursul 71, realitate virtuală, 140 Van Gogh chinezesc, museion ltd , 127 Vânătorul de aplauze, post-adevăr, 94 Vară la Marsilia, maturizare, 72 Vasile, documentar pe scurt, 88 Venerabilul W , les films de cannes, 101 Venirea pe lume, sub presiune, 27 Visul lui Bashir, realitate virtuală, 141 Peisaje realizate de Nicolae Grigorescu la Barbizon De la Wikipedia, enciclopedia liberă Sari la navigareSari la căutare Acest articol dezvoltă secțiunea Opera a articolului principal Nicolae Grigorescu Peisaje realizate de Nicolae Grigorescu la Barbizon Nicolae Grigorescu - Peisaje la Barbizon - colaj (ro) jpg Picturi reprezentative pentru perioada de studii a lui Nicolae Grigorescu la Barbizon Pe coloane de sus în jos: Peisaj cu stânci la Fointainebleau, Toamna la Fontainebleau, Apus soare la Barbizon, Curtea Hanului Ganne și Intrarea în pădurea Fontainebleau Descriere generală Artist Nicolae Grigorescu Modificați la Wikidata Gen arta peisajului[*] Modificați la Wikidata Amplasare București Modificați la Wikidata Acesta este un articol de calitate Apăsați aici pentru mai multe informații Sava Henția De la Wikipedia, enciclopedia liberă Sari la navigareSari la căutare Cscr-star piece png Statutul de calitate al acestui articol este în curs de reevaluare, pentru a verifica dacă acesta mai îndeplinește standardele articolelor de calitate Vă rugăm să lăsați un comentariu pentru a ajuta în luarea unei decizii, sau fiți curajos și îmbunătățiți articolul chiar dumneavoastră Dacă un articol a fost retrogradat, puteți contesta decizia, pornind un nou proces de reevaluare Sava Henția Sava Hentia - Foto jpg Pictorul Sava Henția 1880 - 1894 Date personale Nume la naștere Sava Modificați la Wikidata Născut 1 februarie 1848 Modificați la Wikidata Sebeșel, Săsciori, Alba, Regatul Ungariei Modificați la Wikidata Decedat 21 februarie 1904 (56 de ani) Modificați la Wikidata Sebeșel, Săsciori, Alba, Regatul Ungariei[*] Modificați la Wikidata Părinți Ilie Henția Ana Dăncilă Frați și surori 13 Căsătorit cu Irina Tranko Copii mai mulți copii (?) Religie Biserica Ortodoxă Modificați la Wikidata Ocupație pictor muralist[*] ilustrator[*] Modificați la Wikidata Activitate Studii Universitatea Națională de Arte București, Școala Națională Superioară de Arte Frumoase de la Paris Modificați la Wikidata Pregătire Theodor Aman, Gheorghe Tattarescu, Alexandre Cabanel Modificați la Wikidata Profesor pentru Alexandru Henția, Ottilia Michail Oteteleșanu Mișcare artistică realism Modificați la Wikidata Opere importante 1 Tematică de război: Lagărul (Bivuac) Sava Hentia - Bivuac jpg 2 Portretistică: Ana Davila Italianca Sava Hentia - Portretul Anei Davilla jpgSava Hentia - Italianca jpg Influențat de Pierre-Paul Prud'hon Modificați la Wikidata Premii • Medalia clasa a II-a la Expoziția artiștilor în viață din anul 1870 • Medalia Benne Merenti clasa a II-a Semnătură Sava Hentia - Semnatura jpg Modifică date / text Consultați documentația formatului Sava Henția (n 1 februarie 1848, Sebeșel, Săsciori, Alba, Regatul Ungariei – d 21 februarie 1904, Sebeșel, Săsciori, Alba, Regatul Ungariei[*]) a fost un pictor realist, grafician, muralist și ilustrator de carte român A făcut studiile la Școala de Belle Arte din București, unde i-a avut ca profesori pe Gheorghe Tattarescu și Theodor Aman A urmat de asemenea cursurile de pictură ale École Nationale Supérieure des Beaux-Arts de la Paris, sub îndrumarea pictorului Alexandre Cabanel Cele mai bune aspecte pe care le-au dat în cadrul picturii românești mișcările artistice de la sfârșitul secolului al XIX-lea pot fi întâlnite la o seamă de artiști care au îmbinat propriile calități profesionale, umane și de meșteșug cu concepțiile sănătoase despre rosturile artei Un loc însemnat în rândurile lor îl ocupă Sava Henția, care, în mod similar pictorilor Mișu Popp sau Constantin Lecca a fost la origini ardelean și s-a format ca pictor la București, ca mai toți oamenii de cultură ai acelor timpuri Deoarece s-a înscris în tendințele vremurilor în care s-au intensificat schimburile culturale dintre Ardeal și România, se poate spune că Sava Henția și-a adus contribuția la cristalizarea conștiinței naționale românești A năzuit în mod devotat să fie creator de mari compoziții și a realizat alegorii cu tematică mitologică, sub influența stilistică a lui Pierre Prud'hon, potrivit lui Mircea Popescu acestea caracterizându-se prin umbre catifelate din care se detașează scăldate într-o lumină argintie, nuduri adolescentine pline de senzualitate A realizat la Paris alegoriile Psyche părăsită de Amor și Aurora, lucrări care au rămas în pictura românească drept documente de referință pentru îndrumarea celorlalți Conform criticului și istoricului de artă Ion Frunzetti, modul lor de execuție, sensibilitatea, carnalitatea senzuală și împlinită mascată de o boare argintie a luminii lunii aflată în crepuscul, cu motive preluate de la marele magician francez de la sfârșitul secolului al XVIII-lea, nu au avut șansa de a se perpetua în opera vreunui alt artist român, așa cum nu au fost repetate nici măcar în opera lui Sava Henția, ulterior A participat la Războiul de Independență (1877-1878), timp în care a pictat numeroase scene de campanie, fiind considerat un adevărat reporter de război Din acea perioadă au rămas desenele Soldat călare, Trecerea Dunării la Corabia, Lângă Lagărul din Calafat Alte desene au devenit ulterior compoziții executate în acuarelă și ulei, între care se remarcă lucrările Întâlnirea și Transport de provizii pe front Ca și ceilalți pictori participanți la campania din 1877, Nicolae Grigorescu, Carol Popp de Szathmári și G D Mirea, el a avut rolul de a documenta scene de luptă și scene din viața oștenilor, în vederea pictării de compoziții istorice ulterioare Cea mai importantă compoziție de război a lui Sava Henția este cea intitulată Lagărul, cunoscută și sub numele de Bivuac Lucrarea este una din cele mai însemnate compoziții de acest gen, care s-au făcut în România în secolul al XIX-lea Alte lucrări importante care l-au definit ca reporter de război au fost: În tabără, Gara de mărfuri, Cai la conovăț, Turc cu narghilea și Vânzători de covoare Sava Henția a abordat pictura cu tematică istorică, cele mai reprezentative creații fiind Ostașii lui Mihai Viteazul izgonind pe turci la Giurgiu, portretul lui Tudor Vladimirescu, Intrarea triumfală a lui Traian în Sarmisegetuza, Legenda meșterului Manole, Moartea lui Ștefan cel Mare, Ștefan cel Mare după bătălia de la Codrii Cosminului și Sacrificiu roman Tematica socială, prezentă și ea în opera artistului, se remarcă în tablourile în care pictorul a înfățișat oameni ai străzii, cerșetori și copii săraci În plus, Sava Henția a realizat picturi din care transpare pitorescul iarmaroacelor și al îngrămădirilor comerciale rurale Reprezentative sunt acuarela Bâlciu în Brebu, care este o îmbinare dintre peisajul cu valoare documentară al epocii și pitorescul scenei de gen, Vedere din Câmpina, Mahala din Herăstrău, O mahala din București și Târgul Moșilor Portretele au fost pentru Sava Henția una din direcțiile definitorii pe care a mers, în desfășurarea stilului realist pe care l-a practicat După perioada în care a fost pictor corespondent al Războiului din 1877, Henția a pictat cu preponderență portrete, până la sfârșitul vieții Se știe că el a debutat ca un bun portretist de factură realistă în reprezentarea omului, deziderat pe care nu l-a părăsit în întreaga sa carieră După întoarcerea din Franța a făcut o serie de portrete, cu precădere cele din perioada 1877 - 1884, anume Femeia cu scrisoarea, portretul doctorului Marcovici, al generalului Carol Davila și cel mai reușit, al soției acestuia D-na Davila este înfățișată în costum național cu o maramă de borangic care pune în evidență grația și feminitatea Aceste portrete subliniază resursele pe care artistul le avea la îndemână, pentru a înfățișa personajele atât ca fizionomii cât și ca imagini purtătoare de stări sufletești În pictura murală, Sava Henția s-a remarcat prin picturile pe care le-a făcut la Casa Vernescu, Casa Berceanu, prin picturile murale de la biserica din Brebu, Milcov, Răhău și Vințu de Jos, Săsciori, Mănăstirea Cernica și biserica din cimitirul de la Sebeș, Alba A realizat peisaje și naturi moarte Prin stilul său realist, Henția a fost pregătit pentru surprinderea realității tactile a lucrurilor, astfel că Natura moartă cu pești poate sta cu mare cinste alături de cele mai reușite creații ale lui Ion Andreescu Genul naturilor moarte a rezultat în mod firesc, din pasiunea pe care artistul o avea pentru vânătoare și pescuit, sporturi care-i ofereau cu predilecție astfel de teme Datorită accentelor realiste ale operei sale, artistul a avut un succes relativ în timpul vieții Pictura lui a fost considerată o reflexie a reproșului adus sistemului social de atunci, reproș care adesea avea caracter de satiră Nu în ultimul rând, din cauza consumatorilor de artă care nu aveau un interes pentru forme diversificate în ce privește varietatea fără limită a artei, publicul nu a fost prea încântat de creațiile lui Sava Henția Modelele uzitate de Nicolae Grigorescu au influențat puternic gustul în aprecierea lucrărilor unitare aflate în faza finală de execuție, ele fiind singurele care erau unanim acceptate O pictură ca a lui Henția, mai puțin strălucită în retorica ei imediată, dar având calitatea de a fi mai adevărată și mai convingătoare, nu a fost înțeleasă Ion Frunzetti a considerat că, posteritatea datorează artistului Sava Henția o repunere în valoare a creației sale, care a fost vitregită de către moda epocii în care a trăit, astfel că ea merită o așa zisă reabilitare Posteritatea, în opinia biografului, trebuie să-i studieze opera și să i-o facă cunoscută prin simplul fapt că, realismul pictorului precum și marele interes pe care l-a manifestat Henția pentru înfățișarea oamenilor pot să-l definească drept un precursor “ Sava Henția este un exemplu de artist realist, pentru care experiența războiului de independență a însemnat efectiv un prilej providențial și nesperat de progres artistic Cariera sa de până la 1877 fusese destul de plată Obligat să execute portrete convenționale, lucrate rareori cu tragere de inimă, Sava Henția a reușit în campania la care a luat parte, să readucă la suprafață calități de observație vie, de vioiciune a notației și de seriozitate a meșteșugului, calități existente în străfundurile sufletului său și care nu așteptau parcă decât să li se ofere prilejul de manifestare Mai puțin spontan decât Grigorescu, atât în grafica pregătitoare a picturii, cât și în tablourile finite, Henția pare adeseori lipsit de brio și de eleganță în execuție Operele sale, cu insistențe și căințe în așternerea liniei și tușei, cu reveniri, cu adaosuri câteodată penibile, vădesc caracterul doar mnemotehnic al notațiilor luate pe viu, care nu caută să fie opere în sine, ci simplu și real material documentar; dar surpriza noastră este mare, în ce privește nivelul realizărilor sale artistice, de fiecare dată când pictorul, pe loc sau mai târziu, își definitivează compozițiile Ajuns să-și rotunjească viziunea, compunând în ulei pe pânze destul de reduse ca dimensiune scenele istorice la care asistă, pictorul echilibrează compozițional totul, fără să-și stăvilească tendința spre redarea mișcării și avântul mult mai vădit al execuției sale, puse la îndoială de desen Mai elaborate, după o îndelungată triere a materialului înmagazinat, cu criterii de selecție a imaginilor ce se vădesc a fi opțiuni de ordin intelectual, mai curând decât de gust, Henția ne oferă deosebit de coerent, și ca viziune, și ca stil, câteva din cele mai importante și mai autentice opere reflectând realitatea războiului, din câte cunoaște pictura românească ” — Ion Frunzetti: - Arta românească în secolul al XIX-lea, Editura Meridiane, București 1991, pag 411-413 Cuprins 1 Vocația 2 Studiile și cariera 3 Opera 3 1 Corespondent de război 3 1 1 Compozițiile - Lagărul și În tabără 3 1 2 Compoziția - Transport de provizii pe front 3 1 3 Compoziția - Gara de mărfuri 3 2 Tematica istorică 3 2 1 Compoziția - Legenda Meșterului Manole 3 3 Tematica socială 3 4 Portretistică 3 4 1 Portret - Femeia cu scrisoarea 3 4 2 Portret - Ana Davila 3 5 Pictură murală 3 6 Naturi moarte 3 7 Peisagistică 4 Varia 4 1 Opera în muzeele din România 4 2 Opera versus piața de artă 4 3 Controverse, incertitudini 4 4 Lucrări dispărute 4 5 In memoriam 5 Note 6 Referințe 7 Bibliografie 7 1 Lectură suplimentară 8 Legături externe Vocația Sava Henția Casa lui Sava Henția din Sebeșel Sava Henția a fost al 8-lea, din cei 14 copii care au supraviețuit din familia preotului Ilie Henția (vezi capitolul Controverse, incertitudini), căsătorit în 1896 cu Ana (n Dăncilă) din Răchita, Alba S-a născut la 1 februarie 1848 în comuna Sebeș, cătunul Sebeșel Încă de pe băncile școlii comunale, Henția a manifestat o deosebită atracție pentru desen După absolvirea școlii primare, în 1862 viitorul pictor s-a stabilit la București, adus fiind de unchiul său dinspre mamă, fotograful Zaharia Dănciulescu (sau după Ion Frunzetti - Dăciulescu ) Dănciulescu avea un atelier și a intenționat să-l folosească pe Henția la retușurile care se făceau în acele timpuri, la producția de fotografie Sava Henția și-a găsit o locuință cu chirie pe cursul Dâmboviței, pe locul unde în anul 1890 se afla Hanul Babic Din cauză că apele râului nu erau canalizate, într-o noapte a anului 1863 s-a produs o viitură care a inundat casele și curțile de pe mal Henția s-a salvat înotând spre Dealul Schitu Măgureanu, dar s-a îmbolnăvit de febră tifoidă și ca urmare a rămas surd pe întreaga sa viață Din acest motiv, la școală, tânărul artist a fost scutit de alte materii („ocupațiuni”) în afara celor de specialitate,[A] găsind înțelegerea necesară la conducerea școlii, ca dovadă a talentului său Din cauza acestui handicap se explică lipsa de sociabilitate a lui Henția, în relația cu camarazii lui, lipsă pe care a manifestat-o când era adult De asemenea, din această cauză s-a afișat cu o atitudine solitară și cu o înclinație pentru sporturile singuratice, cum erau pescuitul și vânătoarea Din cauza surzeniei i-a lipsit și apetența pentru petreceri zgomotoase și de aici provine înverșunarea pentru găsirea unei satisfacții în studiu, muncă și perfecționare artistică Studiile și cariera În anul 1865, Sava Henția s-a înscris la cursurile Școlii de Belle Arte, cursuri pe care le-a urmat până în anul 1870, la absolvire Cum Zaharia Dănciulescu a trecut în neființă în anul 1865, Henția s-a văzut lipsit de singurul sprijin financiar pe care-l avea Ca urmare, cu ajutorul bursei mai mult decât modeste și cu veniturile pe care le-a obținut prin vânzarea micilor lucrări pe care le realiza, a reușit să se susțină singur pe timpul celor cinci ani de studiu La Școala de Belle Arte din București i-a avut ca profesori pe Gheorghe Tattarescu și pe Theodor Aman, de la care și-a însușit o serioasă pregătire profesională Pe băncile școlii s-a făcut remarcat împreună cu colegii săi Mihail Dan, Mihail Ștefănescu și Dumitru Marinescu În anul 1869 a participat la concursul de bursă pentru studii, dar nu a obținut decât o mențiune pentru o compoziție intitulată Găsirea cadavrului lui Abel, bursa câștigând-o Ștefănescu În 1870 a primit diverse premii acordate de către Secția de Pictură și Sculptură a Școlii de Belle Arte: medalia a II-a pentru anatomie, medalia a II-a pentru studii după natură și medalia I-a pentru un Cap de expresie La absolvire, în anul 1870, a participat cu compoziția Orfeu și Euridice la concursul care se organiza anual, în vederea selectării studenților care urmau să aibă burse de studii în străinătate Concurenții cei mai competenți i-au fost Mihail Dan , care a pierdut chiar dacă vârsta îl recomanda și pictorul I Constantinescu, care poate fi Iacovache Constantinescu, un muscelean stabilit mai târziu în București Tot în anul 1870, Henția a participat la Expoziția artiștilor în viață cu două portrete: Portretul D Grant și Portretul D Caligari A primit împreună cu Mihail Dan și Iacovache Constantinescu Medalia de clasa a II-a Pictorii care au avut rol în educația artistică a lui Sava Henția Theodor Aman - autoportret (?) Gheorghe Tattarescu - autoportret (1849) Alexandre Cabanel - fotografie (1878) Pierre Prud'hon - autoportret (1793) Astfel, Sava Henția a câștigat concursul și a plecat în anul 1871 la Paris Chiar dacă a rămas împreună cu Ștefănescu în primăvara anului 1871 în București, cel din urmă neprimind încă bursa câștigată, a avut oportunitatea să trimită la Expoziția Artiștilor în Viață (ediția a treia) două portrete intitulate Domnul Grant și Domnul Caligari, lucrări care au fost menționate în Catalogul din 1870 cu numerele 42 - 43 A obținut cu această ocazie medalia a II-a pentru portret Dacă lucrarea Orfeu și Euridice cu care a concurat pentru obținerea bursei este astăzi pierdută din cauza incendiului din anul 1885, de la Școala de Belle Arte, au rămas picturi din perioada studenției sale și mai ales o schiță de compoziție religioasă executată în anul 1870 Despre acestea se poate spune că, prin ele transpare un artist stăpân pe mijloacele tehnice pe care un pictor ar trebui să le aibă și care, sunt indispensabile redării trăsăturilor esențiale într-un portret și mai ales necesare construirii unui grup după legile compoziției Mărturii ale talentului său din această perioadă stau schița pentru compoziția cu tematică religioasă intitulată Fecioara cu pruncul[D], secondată de Sfântul Ioan și de un înger într-un peisaj, precum și Portretul de bărbat, care s-a aflat la Muzeul Toma Stelian[E] Psyche părăsită de Amor (1873) Sava Henția și-a continuat studiile între anii 1871 - 1874, mai întâi vizitând muzeele din Italia și mai apoi la École Nationale Supérieure des Beaux-Arts de la Paris, unde l-a avut profesor pe Alexandre Cabanel A avut și în această perioadă mari probleme financiare, dovadă stând faptul că ministrul Christian Tell i-a tăiat bursa acordată prin concursul de la Școala de Belle Arte în anul 1872 Ca susținere, a avut norocul de ajutorul colegilor români de la Paris, care au făcut chetă pentru a-i acoperi cheltuielile de întreținere pentru studii Se știe, din spusele lui Iuliu Roșca, faptul că principalii susținători de la Paris au fost juriștii Alexandru Vlădescu și P Obedenaru, precum și studentul în științe M Mironescu Este de menționat faptul că Henția, aflându-se la Paris, nu a uitat de România și și-a impus ca anual să trimită câte o lucrare în țară Exemplu este chiar primul tablou trimis în anul 1872, care a fost expus la Expoziția Artiștilor în Viață de la București din acel an Pictura are o compoziție preluată dintr-un sat transilvănean din Mărginimea Sibiului și prezintă o scenă dintr-o nuntă țărănească Similar artistului au procedat și alți pictori, așa cum a fost Constantin Stahi, care aflat la München în aceeași perioadă, a trimis acasă tot o scenă din viața rurală care avea caracteristici occidentale - caii reprezentați fiind vizibil de origine nemțească Nuntă țărănească - 1875 Bursa mult disputată i-a fost redată începând din anul 1872 la insistențele lui Theodor Aman, care a fost motivat de succesul pe care Henția l-a avut cu tabloul Psyche părăsită de Amor din anul 1873 [B] Noul ministru al Ministerului Cultelor și Instrucțiunii Publice, Vasile Boerescu, care i-a urmat lui Tell, a considerat oportun să achiziționeze lucrarea Psyche pentru Pinacoteca din București Cu bursa lunară, foarte modestă de altfel, în valoare de 120 de lei și cu cei 800 de lei pe care i-a încasat pe lucrare, Henția a reușit să se susțină financiar până la sfârșitul anului 1873 în capitala Franței [C] Mai mult, pictorul a mai realizat o pictură intitulată Aurora, care, împreună cu Psyche a participat în anul 1874 la o expoziție la București, unde a primit elogiile publicului, precum și o medalie pentru compoziția mitologică Psyche părăsită de Amor fiind achiziționată de stat, a fost pentru început expusă public în Loja Domnitorului de la Teatru Național din București Aceasta reprezintă împreună cu Aurora, două nuduri care au cu siguranță caracter de document de îndrumări, în ce privește pictura românească Conform criticului și istoricului de artă Ion Frunzetti, caracteristicile acestora, cum sunt modul de execuție, sensibilitatea, carnalitatea senzuală și împlinită mascată de o boare argintie a luminii lunii aflată în crepuscul, cu motive preluate de la marele magician francez de la sfârșitul de secolului al XVIII-lea, nu au avut șanse de a se perpetua în opera unui alt artist român, așa cum nu s-au mai regăsit ulterior, nici măcar în opera lui Sava Henția Aspirant devotat al ideii de a se apropia de marile compoziții, Henția a executat ambele lucrări sub influența stilistică a lui Pierre Prud'hon (pictor francez al sfârșitului de secol al XVIII-lea), potrivit lui Mircea Popescu acestea caracterizându-se prin umbre catifelate din care se detașează scăldate într-o lumină argintie, nuduri adolescentine pline de senzualitate În astfel de lucrări, se poate vedea înclinația spre sentimentalism și lirismul ușor romantic al lui Henția Astfel de aplecări au existat pe întreaga perioadă de creație a artistului și ele s-au constituit într-o dominantă de interes către o realitate vie, din care lipsesc afectările manieriste sau orice alte rețete Aurora - (1871 - 1873) - foto a/n La întoarcerea în România, Sava Henția s-a angajat în anul 1875 ca profesor suplinitor la Azilul „Elena Doamna” și din acest moment, s-a îndepărtat de tematicile de influență pariziană, apropiindu-se din ce în ce mai mult de pictura tradițională Păstrându-și serviciul de suplinitor, el a câștigat în anul 1876 concursul pentru postul de profesor de desen și caligrafie la Externatul Secundar de Fete din București Munca pe care a prestat-o aici era lipsită de strălucire, din cauză că o astfel de materie era considerată pe atunci „dexteritate” Artistul, din cauza handicapului pe care-l avea, a întâmpinat mari dificultăți în comunicarea cu elevii, cu care se înțelegea prin scris Cel care cu ceva vreme în urmă picta portrete strălucitoare, ca cel în care a înfățișat în anul 1872 la Paris o Italiancă în costum popular (portet astăzi aflat la Galeria Muzeului de Artă al României) sau studiile de academie din 1873, dintre care se remarcă cu prisosință Nud bărbătesc, a început să picteze fără tragere de inimă, portrete în stilul tradițional La recomadarea doctorului Carol Davila, în august 1877 a fost „atașat la Ambulanța Marelui Quartier General pe tot timpul resbelului” în calitate de corespondent, autoritățile fiind rugate „a da adjutorul de care va avea trebuință pentru îndeplinirea misiunei de artist”, atrăgându-se atenția „tutulor persoanelor cari vor fi în relațiune cu Domnu Hintzea că D-lui suferă de surditate aproape completă”, care „pune ore care greutate în relațiunile sale” Sava Henția se cunoscuse cu Carol Davila la Azilul „Elena Doamna” și a fost chemat la Statul Major al Armatei împreună cu Carol Popp de Szathmári, G D Mirea, Nicolae Grigorescu și probabil și cu Henric Trenk, pentru a face parte din echipa atașată Cartierului General pe întreaga durată de desfășurare a războiului A participat astfel la Războiul de Independență (1877-1878), timp în care a pictat numeroase scene de campanie, fiind considerat un adevărat reporter de război Din acea perioadă au rămas desenele Soldat călare, Trecerea Dunării la Corabia, Lângă Lagărul din Calafat Alte desene au devenit ulterior compoziții executate în acuarelă și ulei, între care se disting lucrările Întâlnirea și Transport de provizii pe front Ca și ceilalți pictori participanți la campania din 1877, el a avut rolul de a documenta scene de luptă precum și din viața oștenilor, în vederea pictării de compoziții istorice ulterioare După revenirea sa din campania de război și-a continuat activitatea didactică și a realizat portrete, decorațiuni interioare, picturi murale la Casa Vernescu și platforma Teatrului Național din București și chiar ilustrație de carte A călătorit prin țară începând din anul 1880 pe valea Teleajenului, valea Prahovei, la Câmpina și în zona Câmpulungului Muscel A vizitat de asemenea mănăstirile Suzana (în 1882), Pasărea (în 1892) și Comana (în 1898) Și-a cumpărat o casă la Brebu și decorat biserica din această localitate, precum și cea de la Milcov Între anii 1901-1902, Sava Henția a luat parte la lucrările de restaurare de la Mănăstirea de la Brebu, participând la refacerea picturii tâmplei și altarului Autoportret - gravură Sava Henția (foto 1903) Henția cu soția și un copil Irina Tranko - soția lui Henția Autoportret cu logodnica Autoportret În ultimii ani de viață a pictat iconostasele de la Răhău (1894 - 1899) și Vințu de Jos (1899) și a realizat pictură murală în biserica ortodoxă de la Sebeș, județul Alba și în cea de la Săsciori De asemenea, în interiorul bisericii ortodoxe de zid a cimitirului (sec XVIII) din municipiul Sebeș există lucrări ale lui Sava Henția La Mănăstirea Cernica, în biserica principală a mănăstirii, cu hramul Sfântul Gheorghe, în pronaos se găsesc portretele ctitorilor acestei biserici, operă a pictorului Sava Henția A fost primul profesor al pictoriței Ottilia Michail Oteteleșanu (între 1899 și 1903), înainte ca aceasta să fie descoperită de Nicolae Grigorescu, în anturajul casei regale A fost căsătorit cu Irina Tranko, rezultatul acestei uniuni fiind conform lui Mircea Popescu, o familie numeroasă Unul din copii săi, Alexandru Henția, a fost și pictor muralist specializat în pictura de biserici și profesor de pictură religioasă El a fost denumit în epoca în care a trăit „renumitul pictor din București”, fără ca el să performeze în domeniul picturii asemenea tatălui său, care i-a fost și profesor Împreună cu fiul său, Sava Henția a realizat pictura murală a bisericii din Alexandria Henția a trecut în neființă în data de 21 februarie 1904 Opera O dată cu înființarea Școlii de Belle Arte din București și a Pinacotecii pe vremea lui Alexandru Ioan Cuza, s-a constatat o creștere calitativă în organizarea expozițiilor colective ale artiștilor români, precum și o creștere calitativă generală în domeniul creației în artele plastice de pe teritoriul României Aceste tendințe au dus în final, la răspândirea interesului către frumos Generația de artiști care s-au manifestat în ultima treime a secolului al XIX-lea a avut de înfruntat cosmopolitismul, lipsa de interes al oficialităților pentru artă și nu în ultimul rând, disprețul față de aceasta a unei clase sociale care, în loc să coaguleze adevăratele valori naționale a urmat un curs divergent față de năzuințele populare Arta românească a consemnat în această epocă primele victorii, desprinzându-se de sfera preocupărilor și intereselor burgheziei, ea reușind să devină mai prezentă de actualitatea de atunci, prin apropierea tematicilor abordate de sectorul rural Argumente de necontestat sunt operele pe care le-au lăsat în urmă Ion Andreescu, Theodor Aman, Ion Mincu, Nicolae Grigorescu sau Ion Georgescu Italiancă în costum popular Cele mai bune aspecte pe care le-au dat mișcările artistice de la sfârșitul secolului al XIX-lea pot fi întâlnite la o seamă de artiști care, au îmbinat propriile calități profesionale, umane și de meșteșug cu concepțiile sănătoase despre rosturile artei Un loc însemnat în rândurile lor îl ocupă Sava Henția, care în mod similar pictorilor Mișu Popp sau Constantin Lecca, a fost la origini ardelean și s-a format ca pictor la București, ca mai toți oamenii de cultură ai acelor timpuri Înscriindu-se în tendințele vremurilor în care s-au intensificat schimburile culturale dintre Ardeal și România, se poate spune că Sava Henția și-a adus aportul la cristalizarea conștiinței naționale românești Cunoașterea temeinică a proporțiilor corpului uman, a anatomiei, a științei compoziției în portret, modul de exprimare plastică cu ajutorul mijloacelor folosite cu sobrietate precum și sinceritatea emoțiilor care reies din pictarea grațioasă a unui chip de femeie, se regăsesc în opera lui Sava Henția cu precădere în creația sa izvorâtă din principiile realismului, mai mult decât în compozițiile cu tematică religioasă sau mitologică Stau mărturie în acest sens portretele de italience, pline de frăgezime și de adevăr profund uman O lucrare de excepție pentru acele vremuri este studiul de Nud bărbătesc din anul 1873, care pe atunci se constituia, înainte de studiile lui Ștefan Luchian pe același gen, într-unul dintre cele frumoase tablouri din pictura românească Orientarea sa spre temele preluate din viața cotidiană se poate vedea și în pictura de atelier, realizată la Paris pe timpul studenției, care înfățișa o nuntă românească dintr-un sat transilvănean Nud bărbătesc (1873) Comenzile de portrete din partea burghezimii și a oficialităților l-au abătut pe Henția de pe calea artistică pe care și-a dorit-o Cu rare excepții ele l-au făcut să cedeze în detrimentul artei și astfel, nu a ajuns la înțelegerea profundă a realității, înțelegere care să-l ajute în transpunerea ei în forme artistice Renunțând să-și perfecționeze tehnica artistică a coborât nivelul calitativ al operelor mai ales în cele din a doua parte a vieții sale, astfel că pictorul a dus lipsă de un aport susținut al mijloacelor de exprimare, în conținut și în idei Acest fenomen nu era unul singular nici în trecut și nici în prezentul lui Henția, mărturie stând în acest sens și comentariul critic al unui contemporan al artistului: „ ne plângem că artiștii noștri nu-și cearcă puterile în creațiuni mari, nu se măsoară cu opere care să formeze epocă, ci-și pierd timpul și-și uzează forțele pe schițe care nu cer multă încordare în muncă și cheltuială de imaginație și cu portrete banale ale unor mutre și mai banale Cum vreți însă ca artiștii să iasă din banalitate și să se aventureze în compoziții mari, cînd, în genere săraci, sunt siguri că nu-și vor vedea rambursate nici cel puțin cheltuielile materialului brut? Exemplul lui Henția va fi cel mai descurajator pentru toți care voi să-și ia zborul spre înaltele regiuni ale artei! ” —Iuliu Roșca: Scriitori și artiști, amintiri personale, ediție nouă, Bucuresci, 1890, pag 59 - 66 Deși a avut parte de condiții neprielnice de lucru și în ciuda stagnării pe care și-a autoimpus-o din cauza problemelor financiare pe care le-a avut mai tot timpul vieții, Sava Henția a fost un artist care, și-a săvârșit opera și și-a îndeplinit menirea, chiar dacă nu a dat posterității acele realizări pe care era, de altfel, îndrituit a le face datorită talentului cu care a fost înzestrat de natură În întreaga sa activitate, Henția a desfășurat o activitate multilaterală și a abordat variate genuri artistice, care s-au întins de la ilustrația de carte până la decorația murală Picturile lui se regăsesc în multe muzee din România, altele sunt pierdute și multe apar în casele de licitații de artă Toate lucrările lui Sava Henția întregesc imaginea unui artist care a trudit pentru arta sa și care s-a dedat cu devotament și pasiune în realizarea operei pe care a lăsat-o moștenire Deși opera lui prezintă inegalități, rămâne semnificativ faptul că, cele mai neizbutite lucrări și care-l reprezintă în cea mai mică măsură sunt acelea la care, pastișa a înlocuit observația necesară reprezentării veridice a vieții și a oamenilor în mijlocul cărora a trăit În opoziție cu acestea, au rămas de la Henția lucrări în care se poate observa o tenacitate în pătrunderea esenței subiectului reprezentat Astfel, el a făcut opere convingătoare și pline de adevăr Cal (1880) Intimitate Dacă se face o comparație între Sava Henția și Nicolae Grigorescu, de care prin prisma tematicii îl apropie dragostea pentru oameni și natură, Henția este un colorist și un desenator mai putin strălucit Punctele sale forte sunt tehnica sigură și robustețea realismului afișat El a adus în opera sa un timbru personal și apăsat, rostit cu luciditate, drept și cinstit, așa cum i-a fost întreaga viață Născute din cunoașterea judicioasă a realității, picturile sale cele mai reușite s-au integrat în cele mai importante realizări ale picturii din România secolului al XIX-lea Sava Henția a fost depășit de avântul pe care l-au avut contemporanii săi, care au fost adaptabili și mai norocoși în asimilarea operei lui Nicolae Grigorescu, într-un alt mod decât doar prin sugestiile tematice pe care acesta din urmă le-a făcut Henția a fost până la sfârșitul vieții un bun pictor, dar după părerea criticului de artă Ion Frunzetti el nu a ajuns niciodată, un mare pictor A avut calități de necontestat în reprezentarea unei figuri umane, sau în ce privește figurarea numeroaselor personaje într-un peisaj A avut un dar de observare a naturii, dublat de o tehnică de tip realist în artă și o de o cromatică romantică specifică lui Împrejurările neprielnice și defavorabile în care și-a desfășurat activitatea, nefiind un răsfățat al burghezimii bogate ale timpului său, l-au împiedicat să devină ceea ce talentul său îl îndrituia să fie Datorită accentelor realiste ale operei sale, artistul a avut un succes relativ în timpul vieții Pictura lui a fost considerată o reflexie a reproșului adus sistemului social de atunci și care adesea un avea caracter de satiră Nu în ultimul rând, din cauza consumatorilor de artă, care nu aveau un interes pentru forme diversificate în varietatea fără limită a artei, publicul nu a fost prea încântat de creațiile lui Sava Henția Modelele uzitate de Nicolae Grigorescu au influențat puternic gustul în aprecierea lucrărilor unitare, aflate în faza finală de execuție și care erau unanim acceptate O pictură ca a lui Henția, mai puțin strălucită în retorica ei imediată, dar având calitatea de a fi mai adevărată și mai convingătoare, nu a fost înțeleasă Ion Frunzetti a considerat că posteritatea datorează artistului Sava Henția o repunere în valoare a creației, care a fost vitregită de către moda epocii în care a trăit, astfel că ea merită o așa zisă realibilitare Posteritatea, în opinia biografului, trebuie să-i studieze opera și s-o facă cunoscută, datorită simplului fapt că realismul pictorului precum și marele interes pe care l-a manifestat pentru om pot să-l definească, drept un precursor Lagărul (cunoscut și cu numele de Bivuac) realizat de Sava Henția în anul 1877 - Muzeul de Artă din Iași Moștenirea sa artistică cuprinde peste 500 lucrări, atât compoziții mitologic - alegorizante, opere de inspirație mitologică și istorică, portrete, cât și „instantanee” ca reporter de război în perioada 1877-1878, sau ca spectator al târgurilor și bâlciurilor A realizat și numeroase scene de vânătoare, naturi statice cu flori, precum și pictură murală ori decorativă Lucrările sale sunt expuse în multe muzee, între care: Muzeul Colecțiilor de Artă din București, Muzeul orășenesc „Ioan Raica” din Sebeș, Muzeul de Artă „Casa Simian” din Râmnicu Vâlcea, Muzeul de Artă din Constanța, Muzeul „Teohari Antonescu” din Giurgiu, Muzeul de Artă din Brașov, Muzeul de artă județean Prahova „Ion Ionescu-Quintus” din Ploiești Corespondent de război Grafica pe care Sava Henția a realizat-o în timpul campaniei Războiului de Independență al României suferă de lipsă de spontaneitate, prin comparație cu cele executate de către Nicolae Grigorescu Ea are mai mult o valoare documentară pentru pregătirea unor viitoare lucrări de atelier, pe care Henția a intenționat să le facă Desenul este neelegant, greoi, lipsit de voiciune, cu reveniri și adeseori cu adăugiri penibile, cu o lipsă de exactități neverosimile sau cu insistențe care, nu au ținut cont de spațiile imense pe care s-au desfășurat scenele surprinse Din această evidență se deduce caracterul secundar, aproape de mnemotehnică, de desene ajutătoare care indică rezervarea artistului pentru compozițiile care ar decurge din ele Majoritatea desenelor au fost făcute în creion sau cărbune, destul de rar înviorate de accente de cretă A înfățișat scene care s-au derulat în fața ochilor în mișcare sau repaus, precum: grupuri de soldați, un sanitar cu doi răniți, trupe românești care treceau Dunărea la Corabia, soldați jucând hora în momente de răgaz, sau o trăsură de campanie de origine rusească Lucrări realizate de Sava Henția cu tematica războiului Întâlnirea Cai la conovăț Ruine la Nicopole - desen Turc fumând narghilea Un caracter mai liber în opera lui Henția este dovedit de lucrările în acuarelă, cea mai reușită dintre ele fiind cea intitulată Întâlnirea În aceasta se poate remarca caramederia de arme ruso-română, care în imaginea realizată este simbolizată de strângerea de mână dintre cei doi combatanți ecveștri, în fața ostașilor În momentul în care pictorul a ajuns să-și definească viziunea, prin trecerea la pictura în ulei pe pânze relativ reduse ca dimensiune, se vede un pictor stăpân pe mijloacele sale de expresie, prin fixarea plină de avânt și de mișcare a unei compoziții istorice echilibrate Impresiile sale sunt departe de a fi considerate elemente de exprimare directă, ele trebund să fie triate, selecționate, elaborate, concepute trecute prin filtrul propriilor simțiri înainte de a fi închegate, construite și coerente În acest sens, Henția nu a fost un artist de primă țâșnire, precum Nicolae Grigorescu Adevărata dimensiune a calităților lui Sava Henția, în ce privește realizarea de mari compoziții cu multe personaje integrate în cadrul unui peisaj, este relevată de mulțimea lucrărilor pe care le-a făcut în ulei din tematica războiului Pe lângă scenele din război, Sava Henția a pictat și aspecte din viața țăranilor bulgari, scene exotice din Nicopole cu peisaje care reflectă pustiirea războiului, sau picturi de gen ca Turc cu narghilea și Vânzători de covoare Lucrări realizate de Sava Henția cu tematica războiului Independența Baterie de artilerie la Calafat Dorobanț pe drumul spre casă - (acuarelă) O familie bulgară în fața casei - (desen) Călăraș Cele mai bune realizări din această perioadă sunt Lagărul, cunoscut și sub numele de Bivuac, În tabără, Aprovizionarea dorobanților români în Bulgaria, Gara de mărfuri, Cai la conovăț și acuarela Întâlnirea Pictura Cai la conovăț a fost realizată în anul 1886, după nouă ani de la război În ea se văd remarcabilele calități pe care Henția le avea în redarea anatomiei cabaline Reluarea tematicii de război, după terminarea acestuia a reprezentat pentru artist o caracteristică care, nu poate fi afirmată pe deplin în cazul lui G D Mirea sau Nicolae Grigorescu Se poate spune despre Sava Henția că a fost mai înclinat către tematica de război, către pictura istorică, către compoziția cu mulți oameni și cai în mișcare, tocmai datorită unei tehnici viguroase care aparține realismului în artă Pentru compozițiile pe care Henția le-a făcut în timpul campaniei din 1877, el a fost decorat de către oficialitățile statului român cu Medalia Bene-Merenti clasa a II-a Compozițiile - Lagărul și În tabără Cea mai importantă compoziție de război a lui Sava Henția este cea intitulată Lagărul, cunoscută și sub numele de Bivuac Ea se afla în anul 1991 la Pinacoteca Statului din Iași Lucrarea este una din cele mai însemnate compoziții de acest gen care s-au făcut în România, în secolul al XIX-lea Scena înfățișează un bivuac al trupei, care este dispusă pe un dâmb În planul secundar, se pot vedea aliniate corturile de campanie precum și grupurile de oșteni din jurul acestora, care sunt așezați fie pe lângă cazanele de bucătărie îngropate într-un mal, fie pe lângă ciuberele cu apă potabilă Lagărul (Bivuac) (1877) În primul plan se află o saca dejugată cu cruce roșie, lângă care se găsește un grup de cai văzuți din spate Unul din ei tocmai ce este potcovit de un soldat Din partea dreaptă sosește un convoi de furgoane, care este precedat de către un ofițer care călărește un cal alb Sub streașina ridicată a unui cort conic situat în fața unei mese cu hărți, este figurat un grup de ofițeri Compoziția, în ansamblul ei, este compusă perfect cu toate elementele sale picturale, ca un episod dramatic surprins pe neașteptate Peisajul, împresurat de ciupercile stranii ale corturilor, pare a fi animat de forfota care apare în acalmia războiului Animația arată cu certitudine, o tabără de campanie care nu a ajuns încă în prima linie a bătăliei Totul a fost compus cu deosebită minuțiozitate, astfel încât oricare personaj pe care l-ai privi, în orice plan al compoziției, pare a fi studiat pentru a-și ocupa cu plenitudine locul în ansamblu, cu toate elementele sale specifice și gestuale Întregul scenei înfățișate privitorului dă o imagine vizuală de o veridicitate sporită, accentuată de notația exactă a luminii, care indică momentul zilei în care se desfășoară activitățile personajelor pictate În tabără (1877) (foto a/n) Detaliile descrise plastic în lucrarea Lagărul sunt atât de evocatoare și de caracteristice și atmosfera este atât de unitară prin diversitatea acțiunilor, a elementelor de decor, de peisaj și a grupurilor, încât deși asupra organizării compoziționale pot exista obiecții, imaginea pe care a realizat-o pictorul dă privitorului o senzație puternică de viață autentică Henția a revenit cu acestă tematică și într-un alt tablou intitulat În tabără, cu aceleași reușite de reprezentare plastică, cu însușiri valoroase ale observației de tip realist Dacă în prima lucrare, echilibrul este admirabil realizat între peisaj și personajele care-l populează, în a doua situația este diametral opusă, peisajul fiind cel care primează, în detrimentul personajelor În acest fel, a doua lucrare are ca motor principal al compoziției peisajul, cu toate elementele sale compoziționale însușite și asupra cărora artistul a pus accentul Pictura În tabără figurează grupuri de soldați, împrăștiate printre bordeie de pământ aflate pe o colină Insistența cu care artistul a reprezentat vegetația, panta dealului și elementele terenului accidentat pe care se desfășoară scena (peste două treimi din suprafața pânzei), dă lucrării un caracter de peisaj cu figuri și nu unul de compoziție în peisaj Tabloul se află astăzi la Muzeul Național de Artă al României Compoziția - Transport de provizii pe front Transport de provizii pe front (1877) - (ajutați Wikipedia și găsiți imaginea) În compoziția Aprovizionarea dorobanților români în Bulgaria, cunoscută și ca Transport de provizii pe front, scena este de un realism care trece peste limitele unei observații cât de cât obiective Ea are figurate elemente pline de haz care nu sunt mai puțin interesante sub aspect documentar Scena se desfășoară la poalele unui deal de pe care coboară trupele de dorobanți călare și niște catâri, la confluența trecerii drumului peste un podeț pricăjit și deteriorat Soldații se străduiesc să-și determine animalele îndărătnice să treacă peste spărtura podului Aproape de centrul compoziției, în prim plan, apare un măgar proptit cu picioarele din față în bârnele podețului El opune o rezistență vizibil încăpățânată, tipică „curcanului” cu pene care-l trage viguros de căpăstru și de urechi În spatele animalului îndârjit, se află un alt ostaș care-și închipuie că dacă-l împinge de la spate, mijlocește deplasarea Acest măgar este centrul de interes al lucrării prin simplul fapt că față de confrații lui care au trecut deja podul sau urmează să ajungă la el încărcați cu verze, știuleți, dovlecei uriași și funii de ceapă, el are o ciudată încărcătură de păsări legate de picioare Pe o altă colină se văd focurile trupei Această pictură a fost realizată cu un haz deosebit, ea fiind și un document incontestabil de război Printr-o astfel de abordare s-a constatat că, Sava Henția nu s-a conformat întotdeauna rigorilor oficiale necesare unui reporter, aflat în serviciul autorității militare El nu s-a manifestat cu rigurozitate în selecționarea judicioasă și părtinitoare a temelor, ca în cazul tabloului intitulat Sfatul Major al Domnitorului Astfel, se poate vedea că artistul a realizat și schițe ale unor scene din campanie mai puțin eroice, pline însă de veridicitate și umanitate și care s-au derulat în spatele frontului Compoziția - Gara de mărfuri Gara de mărfuri (1877) (foto a/n) Pe Henția l-a preocupat și aspectul economic al războiului Necesitatea de a-și nota această tematică nu s-a redus numai la o satirizare a grotescului rechiziționării imediate de la cetățenii bulgari Pe pictor l-a interesat să surprindă cu exactitate aspectul unei gări - Gara de mărfuri, observată dinspre magaziile cu cereale, de acolo de unde se îmbulzeau carele și căruțele folosite pentru transportul sacilor cu grâne, pentru front Descărcate necontenit, ele sunt figurate alături de stive înalte acoperite cu pelerine multicolore contra ploii Se pot vedea și peticele kaki ale pelerinelor Compoziția este curioasă, prin faptul că îmbină peisajul de periferie urbană și rusticul ce transpare din prezența carelor cu boi mânate de căruțașii cu ițari și cu cămăși albe de in, ce aduc în plus o notă idilică, cu scena de muncă asiduă și febrilă de descărcare a sacilor în piramidă Un accent suplimentar a fost adus de Henția, prin figurarea sârmelor de telegraf care fragmentează cerul alburiu al compoziției, dominând imaginea cu oamenii care sunt cuprinși în ea Tematica istorică Intrarea triumfală a lui Traian în Sarmisegetuza - de la Mănăstirea Căldărușani Pictura cu tematică istorică l-a preocupat pe Henția încă de la începuturile sale în pictură Sub influența profesorului său de la Școala de Belle Arte din București, Theodor Aman, Henția a pictat în anul 1870 tabloul intitulat Ostașii lui Mihai Viteazul izgonind pe turci la Giurgiu, precum și pânza de mici dimensiuni, mai nereușită, care-l reprezintă pe Mihai Viteazul intrând la Alba Iulia, urmat de oșteni purtători de drapele În anul 1876 a pictat portretul în picioare a lui Tudor Vladimirescu, inspirat din lucrarea similară a lui Aman, dar mai puțin reușit decât aceasta Tablourile cu subiecte istorice au rămas ca preocupare, și după campania din 1877 l-a care a luat parte, până la sfârșitul vieții În anul 1881 a participat la Expoziția de Arte Frumoase de la București și la Expoziția Română de la Sibiu, cu o compoziție de mari dimensiuni intitulată Intrarea triumfală a lui Traian în Sarmisegetuza Lucrarea a primit aplauzele criticii de artă și ale publicului Pictura sa având o dimensiune foartea mare, Henția s-a văzut silit să o lase în sala de la biserica Stavropoleos Considerată inițial, inclusiv de către literatura de specialitate că nu ar fi supraviețuit timpului, fiind pierdută, lucrarea de 3,6 x 2,7 m a fost regăsită la mijlocul secolului XX la Mănăstirea Căldărușani, între operele de artă ale muzeului acesteia Pânza nu are o soartă prea bună nici în prezent, fiind nerestaurată Conform unor autori precum N I Idieru sau Livia Drăgoi, această lucrarea ar fi fost motivul pentru care pictorul a primit Medalia Bene-Merenti clasa a II-a Conform lui Cristian Ioan Popa (2018), este posibil să mai fie existat o pânză pictată, cu același subiect, pe care Henția ar fi scos-o la loterie În 1880 a pictat compoziția Legenda Meșterului Manole, care prezintă scena vizitei lui Neagoe Basarab împreună cu Doamna Despina la șantierul Mănăstirii de la Curtea de Argeș Mircea Popescu a considerat acest tablou un studiu făcut în vederea realizării unei compoziții de mari dimensiuni, deoarece un desen din anul 1900 folosește o altă ipostază a studiului, închipuind momentul de sfințire a bisericii aceleiași mânăstiri Lucrări realizate de Sava Henția cu tematică istorică Moartea lui Ștefan cel Mare Ștefan cel Mare după bătălia de la Codrii Cosminului - (ajutați Wikipedia și găsiți imaginea) Ostașii lui Mihai Viteazul izgonind pe turci la Giurgiu În perioada 1897 - 1902, Sava Henția a înfățișat Moartea lui Ștefan cel Mare, Ștefan cel Mare după bătălia de la Codrii Cosminului, Sacrificiu roman și a reluat portretele de voievozi pe care le desenase cu ani în urmă (în 1883) Aceste portrete au făcut parte dintr-un proiect pentru un mare panou decorativ Prin faptul că artistul a perseverat în crearea unor compoziții istorice pe baza unei concepții convenționale despre istoria poporul român, acest fel de lucrări au devenit la sfârșitul secolului al XIX-lea artificiale și pline de retorism Compoziția - Legenda Meșterului Manole La Pinacoteca orașului Ploiești există un tablou care, pare să fie un studiu executat de către Sava Henția în anul 1886 cu privire la legenda construirii Mânăstirii Curtea de Argeș Compoziția, realizată în tehnica uleiului pe carton (0/5 x 1 01 metri), surprinde un moment în care cuplul voievodal format din Neagoe Basarab și Doamna Despina vizitează lucrările de construire ale mânăstirii Pictura are ca fundal culmile munților înzăpeziți cu creste albe și în planul al doilea se vede o pajiște verde compusă pe orizontală Aceasta este tăiată de primul plan, care este format de un zid înălțat la înălțimea unui om dintr-o parte în alta a lucrării Pe acesta sunt profilați lucrători care poartă varnițe, precum și calfe cu șorțuri brune care cioplesc pietre, pe care alții le așează cu mistria pe zid Alții toarnă apă în gropile în care se prepară mortarul Henția aplică aceeași tehnică realistă în crearea șantierului aglomerat de grămezi de pietre, sau de bârne aflate în prim plan Așa a văzut artistul ceremonia vizitei voievodului, fiind în același timp sensibil la regulile impuse de ritualul care, se constituie de fapt ca temă narativă a tabloului Legenda Meșterului Manole (1880) - (ajutați Wikipedia și găsiți imaginea) Meșterul Manole, cu mâna dreaptă pe piept și cu un șorț pe el, primește darul format dintr-o grămăjoară de giuvaeruri așezate pe o masă aflată între el și cuplul domnesc Dacă se face o analiză comparativă între modului de construcție a scenei istorice cu alți pictori contemporani lui, cum ar fi Constantin Lecca, acesta din urmă ar fi reprezentat protagoniștii principali ai momentului, celelalte detalii rămânând să servească compoziției doar ca un cadru În studiul lui Henția, intitulat Legenda Meșterului Manole, totul se sprijină pe personajele anonime pictate în compoziție, astfel că grupul personajelor domnești și chiar însuși Meșterul Manole nu mai au un rol important și suprafața pe care o ocupă este una redusă, aceste personaje ocupând doar centrul tabloului Privind imaginea, este evident că persoanele grupului central nu sunt vedetele compoziției, nici prin dimensiunea lor, nici prin proiectarea lor în ansamblu și nici prin situarea lor în prim plan Ele apar subordonate compoziției și nu ele coordonează elementele descriptive ale motivului Prin modul de construcție a compoziției și prin plasarea și dimensionarea personajelor pare că, acestă lucrare ar defini o concepție a lui Sava Henția asupra tematicii istorice Această concepție este lipsită de grandilocvență, este realistă și firească Această particularitate este întărită și de faptul că unghiul din care se vede perspectiva scenei este unul aflat deasupra înălțimii personajelor, făcându-le astfel să fie privite de sus De aceea, lipsa de grandoare a lucrării este și mai mult accentuată Aceasta este critica ce poate fi adusă lui Sava Henția, prin opoziție cu meritul de a realiza legenda fără să recurgă la proiectări fantastice care duc indubitabil, la final, la deformarea perspectivei Ca o concluzie asupra modului de realizare a Legendei Meșterului Manole, se poate spune că nu scena inclusă în peisaj, ci chiar peisajul însuși pare a fi tema principală a lucrării și aceasta nu numai din cauza suprafeței dominante pe care o ocupă în calcul spațiului plastic alocat tabloului, ci datorită faptului că accentele cromatice, contrar perspectivei aeriene, sunt plasate chiar pe vârfurile înzăpezite ale munților, folosind reflexe violete și albăstrui Legenda Meșterului Manole este o operă semnificativă, a modului prin care Sava Henția a conceput tematica istorică și legenda El a fost mult mai mult atras de munca oamenilor anonimi, decât de înfățișarea somptuoasă a domniței și a voievodului Compoziția este importantă și pentru că ea nu relevă niciun amănunt biografic Este cu totul imposibil ca figurând atâtea simboluri care descriu miturile tradiționale ale construcției de la Argeș, precum și reproducerea conformă a unui ritual, acestea să nu fi fost cunoscute artistului De aceea, Ion Frunzetti a considerat că Henția a fost inițiat într-una din lojile masonice bucureștene din acea perioadă Tematica socială Cu ocazia Expoziției Concordiei Române care s-a deschis în anul 1880, Sava Henția a participat cu un portret executat după o fotografie a lui Ion Heliade-Rădulescu și cu un desen în tuș intitulat Trecerea Dunării Un alt portret datat în 1880 a fost cel al unui cerșetor, portret aflat astăzi la Muzeul Național de Artă al României Această lucrare a dat startul unei perioade în care, artistul a fost preocupat de imaginea marginală a societății În anul 1889, a realizat în mod similar un bătrân cerșetor sprijinit într-un toiag, care întinde pălăria trecătorilor și care ține o traistă sub brațul drept Dramatismul acestuia este cu mult mai puternic decât în tabloul din 1880, datorită folosirii mijloacelor de natură literară, astfel cum este umbra care se profilează pe zidul de fundal al imaginii Interesul pe care l-a manifestat pictorul după anul 1880 poate fi remarcat, în abordarea unor teme grigoresciene în portrete precum Tânără țărancă torcând Ea este înfățișată într-un costum tradițional și cu o broboadă roșie atârnând pe umăr Provenind de la Pinacoteca Municipală și aflată astăzi la Muzeul Național de Artă, lucrarea este argumentul care apropie tematica lui Henția de cea a lui Nicolae Grigorescu, dar rezolvată într-un cu totul alt mod, conform cu stilul realist pe care pictorul l-a practicat Lucrări realizate de Sava Henția cu tematică socială Cerșetor bătrân (1880) (1) Cerșetor bătrân (1889) (2) Cerșetor bătrân (3) Tânără țărancă torcând Țărăncuță cu fuior Cioban bătrân Frații În amintirile memorialistului Iuliu Roșca, anterioare anului 1888, se menționează că interesul acordat de Henția tematicii sociale a fost o constantă pentru artist Roșca a amintit astfel că a văzut în atelierul pe care Henția îl avea în curtea Azilului „Elena Doamna”, pe lângă naturi moarte, peisaje și flori, picturi de gen Astfel, au rămas moștenire: Târgul Moșilor cu curiozitățile lui, (lucrare care amintește de pânzele documentare ale lui Carol Popp de Szathmári, Amedeo Preziosi, Emil Volkers ori Henric Trenk), alături de Trei băieți diavoli, sorbind ca o picătură profirul din pahare la umbra frunzarului din fața cârciumii (cu o tematică împrumutată din opera lui Theodor Aman) și de Țăranca ducând merinde la câmp O mahala din București Bâlciu la Brebu Vedere din Câmpina Mahala din Herăstrău Sava Henția a realizat picturi care au statut documentar, deoarece din ele transpare pitorescul iarmaroacelor și al îngrămădirilor comerciale rurale Acuarela Bâlciu în Brebu este o îmbinare dintre peisajul cu valoare documentară a epocii și pitorescul scenei de gen Practic, avem de-a face cu o vedere a drumului ce ducea la clopotnița Mănăstirii Brebu, drum în care turnul este tratat cu minuțiozitate de arhitect (el nu mai există astăzi, fiind dărâmat) În stânga tabloului se văd o mulțime de țărani care, se înghesuie pe sub prelatele și foile de cort ale negustorilor Hazliu este faptul că în prim planul compoziției este figurat un cârd de gâște zgomotoase care, aduc o notă grotescă priveliștii care se închide treptat spre dreapta, în brazii mănăstirii Prieteni Casă la marginea orașului Târgul Moșilor Târg la Moși Portret de țigăncușă De interes social au fost și peisajele de mahala Exemplu stă mica acuarelă realizată în anul 1903, lucrare care înfățișează Mahalaua din Herăstrău și se află la Muzeul Național de Artă S-a constatat de către critica de artă că, au existat cazuri în care interesul peisagistic a prevalat asupra interesului social, exemple în acest sens fiind lucrările intitulate Moara (aflată la Muzeul Național de Artă și datată în 1881) sau Casă la marginea orașului (nedatată), în care cromatica și pitorescul specific oriental sunt trecute în primul plan Portretistică Portretele au reprezentat pentru Sava Henția, una din direcțiile definitorii pe care a mers în desfășurarea stilului realist pe care l-a practicat După perioada în care a fost pictor corespondent al Războiului din 1877, Henția a pictat cu preponderență portrete până la sfârșitul vieții lui Se știe că el a debutat ca un bun portretist de factură realistă în reprezentarea omului, caracteristică pe care a menținut-o de-a lungul întreagii sale cariere După întoarcerea din Franța a făcut o serie de portrete, cu precădere cele din perioada 1877 - 1884: portretul doctorului Marcovici, al generalului Carol Davila și cel mai reușit, al soției acestuia D-na Davila este înfățișată în costum național, cu o maramă de borangic care pune în evidență grația și feminitatea Aceste portrete subliniază resursele pe care artistul le avea la îndemână, pentru a înfățișa personajele atât ca fizionomii cât și ca imagini purtătoare de stări sufletești Portrete de copii realizate de Sava Henția Cap de copil Sava Hentia - Portret de fetita (2) jpg Sava Hentia - Tarancuta1 jpg Sava Hentia - Tarancuta2 jpg Sava Hentia - Cap de fetita jpg Sava Hentia - Portret de copil (1) jpg Sava Hentia - Portret de copila jpg Portretul intitulat Cap de copil, din aceeași perioadă, a fost realizat într-o cromatică luminoasă și delicată, plină de gingășie și prospețime În tablourile cu copii, Henția își exprimă o latură lirică și sensibilă, modelele fiind luate din realitatea imediată, de obicei fiind cea reprezentată de propriii copii În ele se vede influența pe care Pierre Prud'hon a avut-o asupra sa în ce privește stilistica de reprezentare a umbrelor catifelate, modul de realizare a compoziției și apetența spre alegoriile mitologice, pe care le-a reluat sporadic după 1880 Portrete de femei realizate de Sava Henția Iulia Hașdeu Sava Hentia - Portret de femeie in costum popular jpg Sava Hentia - Portret de femeie in costum popular (1) jpg Sava Hentia - Portret de femeie (1) jpg Sava Hentia - Portret de femeie02 jpg Sava Hentia - Portretul unei doamne jpg Sava Hentia - Secretul jpg Sava Henția a realizat portrete valoroase, de fiecare dată când a pictat cu dragoste și interes vis-a-vis de modelul înfățișat Având o familie numeroasă, nevoile financiare erau pe măsură, astfel încât lipsurile l-au împins să accepte să facă numeroase portrete după fotografii, în serie, așa cum nu cu mult înainte au făcut și Constantin Lecca sau Mișu Popp Spre sfârșitul vieții a primit o mulțime de comenzi din partea oficialităților pentru evenimente festiviste, exemplu fiind cea intitulată Inaugurarea Podului de la Cernavodă Academia Română i-a comandat o serie de portrete a membrilor ei, care nu mai erau în viață Astfel, Sava Henția s-a risipit în ultima perioadă a vieții pe tot felul de activități colaterale artei adevărate Le-a îndeplinit conștiincios, dar fără niciun elan Portrete de bărbați realizate de Sava Henția Portret de bărbat (1) Portret de bărbat (2) [E] Dr Marcovici Ionel Brătianu Banul Năsturel Herescu Carol Davila Alexandru Hâjdeu Portret - Femeia cu scrisoarea Femeia cu scrisoarea - carte poștală cu timbru Una din lucrările în care apar cele mai bune însușiri ale pictorului este cea intitulată Femeia cu scrisoarea Pictura a fost realizată în anul 1874, imediat după întoarcerea sa la București de la studiile pe care le-a făcut la École Nationale Supérieure des Beaux-Arts de la Paris În opinia biografilor Mircea Popescu și Ion Frunzetti, ea este una dintre cele mai remarcabile picturi de gen din pictura românească Lucrarea se remarcă prin armonia dintre conținutul de idei și mijloacele de expresie pe care artistul le-a folosit în realizarea lucrării Nimic nu este inutil și toate accentele de lumină și întuneric au un singur rol, ca prin contrast să definească atmosfera și o anume stare sufletească Îmbrăcămintea tinerei femei, atitudinea și expresia feței, ca și oricare alt detaliu compozițional prezent în imagine - plicul căzut pe podea, dulapul și oglinda care dau distincție siluetei, descriu un limbaj clar în care elementele compoziționale par să trăiască cu adevărat Astfel, imaginea este creată să ajute privitorul în înțelegerea fenomenului reprezentat - efemeritatea vieții sentimentale unei tinere burgheze, stilul ei de viață și psihologia clasei din care face parte Femeia a fost reprezentată în picioare, din față, îmbrăcată într-o rochie de mătase neagră cu trenă și cu un decolteu înalt, care are o broderie de dantelă albă similară mânecilor Ea este o blondă în plinătatea tinereții și ține o scrisoare în mâna stângă, plicul scrisorii fiind căzut pe podea Tânăra are o poziție rezemată de un dulap, din oglinda căruia se desprinde o siluetă feminină plină de eleganță Femeia cu scrisoarea este în sine de o concepție neobișnuită și îndrăzneață, pentru vremea în care a fost pictată Cromatica folosită cu reflexe de mătase sugerează efecte de lumină discrete, care au determinat artistul să nu recurgă la o analiză coloristică, ci numai la o tehnică a degradării tonurilor Recunoscută de critica de artă ca fiind o capodoperă, lucrarea aparține prin implicațiile de natură ideologică genului picturii sentimentale, tipică clasei burgheze Acest mod de reprezentare a fost folosit în aceeași perioadă în Moldova, de către pictorul Emanoil Panaiteanu-Bardasare și ea amintește vag de stilul folosit de Carolus-Duran, care era în acel timp un pictor la modă Lucrarea aparținea, în ultimul deceniu al secolului al XX-lea, Pinacotecii Municipale din București și mai târziu a fost împrumutată Galeriei Muzeului Național de Artă din România Portret - Ana Davila Vezi și Monumentul Anei Davila Portretul Anei Davila Ana Davila cu copilul La Muzeul de Artă din Timișoara se află unul dintre cele mai bune portrete pe care Sava Henția le-a realizat în întreaga sa carieră Lucrarea este nedatată și nesemnată și reprezintă portretul Anei Davila născută Racoviță, care a fost soția generalului Carol Davila Henția a pictat și portretul lui Carol Davila în anul 1884, astăzi lucrarea aflându-se la Muzeul de Artă din Ploiești Pictura înfățișează o femeie brună îmbrăcată în port național românesc, care are o maramă albă de borangic pe cap și poartă la gât o salbă de galbeni Tabloul a participat la Expoziția Română din Sibiu din anul 1881, unde a obținut ca premiu Diploma de onoare Critica de artă a considerat lucrarea ca fiind cea mai bună pictură făcută de Sava Henția, datorită atracției pe care pictorul a avut-o față de model, argument care reiese în mod evident din sensibilitatea cu care a fost realizat tabloul Chipul tinerei femei a fost tratat cu simpatie caldă și cu înțelegere, fiind studiat în profunzime psihologică, profesionist și fără a fi abordat cu o mare determinare în a crea o asemănare a fizionomiei plastice cu modelul real Dimpotrivă, boarea lirică specifică lucrărilor lui Pierre-Paul Prud'hon, precum și grația inefabilă învăluie în mod evident atmosfera, plină de o irealitate vaporoasă chipul portretizat Toate aceste calități stilistice și de compoziție au fost prezente cu siguranță și în Venera, precum și în celelalte pânze pe care Henția le-a expus la Expoziția din Sibiu din anul 1881 și a căror soartă ulterioară nu este cunoscută Ion Frunzetti a considerat că toate acestea au mers pe linia mitologică a lucrărilor Psyche și Aurora, cele care au făcut epocă, ulterior Portretul Ana Davila a fost probabil ultimul portret pe care Sava Henția l-a realizat fără a fi constrâns, de banalitatea comenzilor de portrete pe care le-a făcut ulterior, ca efect al nevoilor financiare presante Pictură murală În anul 1894, Sava Henția a primit o comandă pentru realizarea de panouri decorative și de pictură murală la Casa Vernescu, de pe strada Sfinții Apostoli nr 2 din București El a decorat cele două etaje ale holului clădirii care conține scara centrală A pictat direct pe zid folosind o preparație de mastic și ulei Picturile sale de aici au fost create nu numai pe perete, ci și pe panouri mari de pânză, aplicate pe zid Compozițiile amintesc de perioada pariziană, ele fiind de fapt, niște reluări ale temelor mitologice de tipul Psyche-ei sau Aurorei din 1871 După aproape douăzeci de ani de când picta în stilul lui Pierre-Paul Prud'hon, Henția a revenit la execuția de lucrări pe suprafețe mari Casa Berceanu, care a fost sediul Institutului de Arhivistică și Muzeografie și care în anii 1990 era sediul Policlinicii de copii nr 2, a fost decorată în întregime cu personaje alegorice, zefiri și amorași și nuduri de femei în prim plan Picturile murale ale lui Henția au contribuit la sporirea gustului publicului pentru astfel de decorațiuni interioare, gust care a devenit din ce în ce mai frecvent în capitala României Picturi murale realizate de Sava Henția la Mănăstirea Cernica Ioanichie Stratonichios Ctitorii de la Cernica Calinic de la Cernica În domeniul picturii murale, Sava Henția a mai realizat decorațiuni la platforma Teatrului Național din București, precum și la bisericile din Brebu și Milcov În ultimii ani de viață a realizat iconostase pentru bisericile din Răhău și Vințu de Jos și a pictat biserica ortodoxă din cimitirul din Sebeș - Alba A decorat de asemenea peretele de nord al bisericii Sfânta Treime din Săsciori și a donat acestei biserici icoana de hram și un epitaf cu scena Punerea în mormânt La Mănăstirea Cernica, a realizat mural în pronaosul bisericii portretele ctitorilor: Sfantul Ierarh Calinic și episcopul Ioanichie Stratonichios Sava Henția a realizat împreună cu fiul său Alexandru Henția, pictura murală a bisericii din Alexandria Naturi moarte Ca rezultat al peregrinărilor pictorului în mijlocul naturii, cele mai valoroase reușite au fost naturile moarte, mai mult decât peisajele pe care le-a realizat Cele mai bune rezultate le-a obținut cu lucrările executate în perioada anilor 1870 - 1900 În ele se poate vedea redarea luminii și diferențele de calitate aproape tactilă ale blănurilor diferitelor specii de vânat, sau al penajului păsărilor pictate Capacitatea lui Henția de a descrie în mod plastic materialitatea obiectelor nu numai prin dozarea luminii, ci și prin organizarea compozițiilor, poate fi observată în tabloul cu pești realizat în anul 1876 Această lucrare este una din cele mai bune compoziții, din genul naturilor moarte din pictura românească Din epoca în care a pictat lucrarea Femeia cu scrisoarea, datează și Natura moartă cu vânat aflat la Galeria Muzeului Național de Artă al României, provenind de la Muzeul Toma Stelian din colecția lui Krikor Zambaccian Naturi moarte realizate de Sava Henția Natură moartă cu pești Natură moartă cu vânat Mama adoptivă Flori (1) Flori (2) Prin stilul său realist, Henția a fost pregătit pentru surprinderea realității tactile a lucrurilor și Natura moartă cu pești poate sta cu mare cinste alături de cele mai reușite creații ale lui Ion Andreescu Genul naturilor moarte a rezultat în mod firesc din pasiunea pe care artistul o avea pentru vânătoare și pescuit, sporturi care-i ofereau cu predilecție astfel de teme Peisagistică Sava Henția a realizat peisaje dintr-un profund atașament pentru natură și în majoritatea lor, prezența omului se face simțită într-un cadru firesc al vieții lui Există lucrări în care preocuparea artistului a fost cu predilecție peisagistică, așa cum este cea intitulată Moara, pictată în anul 1881 Cu toate că pictorul a practicat mai ales o pictură de atelier, s-a dovedit în stare să realizeze scene din natură pline de prospețime și în același timp a evocat perspective vaste, ca cea din tabloul Cheile Doftanei Peisaje realizate de Sava Henția Asfințit pe malul râului Iszvorul Moara (1881) (1) Moara (2) Peisaj Tânăr desenând Peisaj de amiază Cheile Doftanei Oltul Din categoria tablourilor cu peisaje pure fac parte lucrările Asfințit pe malul râului, Iszvorul, Moara, Peisaj și Peisaj în amiază Varia Opera în muzeele din România Soldat călare La sfârșitul războiului din 1877, cea mai mare parte a picturilor realizate în acestă campanie militară au fost achiziționate pentru colecția Domnitorului Carol I și artistului i s-a conferit Medalia Bene Merenti clasa a II-a În anul 1941, colecția regală a fost trecută la Muzeul Național de Artă al României În România, muzeele care au în colecțiile lor lucrări de Sava Henția sunt: Muzeul de Artă din București: Românii sosind pe malul drept al Dunării la Corabia (grafică); Soldații români jucând hora la Corabia (1877); Car cu boi la Turnu-Măgurele; Catâr; Baterie de artilerie la Calafat; Gară de mărfuri; Ruinele de pe malul Dunării; În tabără; Statul Major al Domnitorului; Italianca (1872, lucrat la Paris); Femeia cu scrisoarea; Natură moartă cu vânat; Natură moartă cu pești; Cerșetor (datat 1880); Tânără țărancă torcând; Nud bărbătesc; Moara (datat 1881); Casă la marginea orașului; Muzeul Militar din București: Turc cu narghilea (desenat în creion și cretă albă pe hârtie ocră - datat Nicopole, 1877 Desenul a fost în colecția Muzeului Toma Stelian); Telegraf de campanie (datat la Calafat, 1877, desenat cu creion pe hârtie); Românii trecând Dunărea la Corabia (1877, prima trecere); Repaos al ostașilor în lagărul Calafat (1877); Luarea Sarmisegetuzei; Sacrificiul lui Traian la construirea podului de peste Dunăre la Drobeta; Trecerea trupelor române pe podul de peste Dunăre la Corabia (acuarelă); Muzeul de Istorie al României: Lângă lagărul de la Calafat; Transportul de provizii de pe front (cunoscut și ca Aprovizionarea dorobanților români în Bulgaria); Muzeul de Artă din Iași: Lagărul (Bivuac); Muzeul Municipiului București: Lagărul (Bivuac) - versiune; Cai și corturi (ulei/pânză); Muzeul Brukenthal din Sibiu: Psyche părăsită de Amor; Din lagărul de la Calafat, un grajd de cai; Colecția de artă plastică a Muzeului Municipal „Ion Raica” din Sebeș: Turc fumând narghilea (lucrare în ulei); Muzeul de Artă din Brăila (devenit Secția de Artă a Muzeului Brăilei) Cai la conovăț; Herghelie (datat Poiana 1877); Muzeul de Artă din Ploiești: Peisaj cu ruine din Plevna; Cortul părinților țărani vizitându-și copii; Țăranca, portret de tânără femeie în costum popular; Legenda meșterului Manole; Portretul lui Carol Davila; Bâlciu la Brebu; Muzeul de Artă din Timișoara: Portretul Anei Davila; Muzeul Hasdeu din Câmpina: Portretul Iuliei Hasdeu, Iulia Hasdeu pe catafalc; Muzeul de Artă „Casa Simian” din Râmnicu Vâlcea, Muzeul de Artă din Constanța, Muzeul „Teohari Antonescu” din Giurgiu, Muzeul de Artă din Brașov Opera versus piața de artă Majoritatea lucrărilor realizate de Sava Henția se regăsesc în muzeele din România Sporadic, unii colecționari pun spre vânzare la casele de licitații de artă portrete și peisaje cu semnătura acestuia Exemple sunt Fata cu desăgi (2012), Intimitate, Asfințit peste malul râului, Iszvorul, dar și altele Au existat și suspiciuni de comercializare pe internet a unor lucrări ale artistului falsificate, așa cum a fost cazul mediatizat al procurorului Emilian Eva, de la Parchetul de pe lângă Tribunalul București, în anul 2015 Controverse, incertitudini Bivuac - versiune la Muzeul Municipiului București Numele de Henția cu care este cunoscut artistul pare după anumiți autori care au analizat viața pictorului, că nu a fost cel autentic În timp ce Iuliu Roșca, Mircea Popescu, Ion Frunzetti și Iulia Ramona Dan au folosit ca nume al tatălui pe cel de Ilie Henția (vezi bibliografia), Ioana Raica a precizat că acesta nu se numea Henția ci Hintza Ea presupune că numele de Hintza al tatălui său ar fi o metamorfoză a numelui de Henția într-un nume german de Hentz, pe care Sava l-ar fi folosit pentru a putea intra la gimnaziul săsesc pe care l-a urmat în copilărie În plus, ea a amintit că ceilalți frați ai săi au urmat cariera preoțească O altă formă a numelui a reieșit dintr-o emisiune televizată care a apărut la NeptunTV în anul 2015, al cărei subiect a fost opera lui Sava Henția În aceasta a fost precizat că numele pictorului era Hinza Informația apare consemnată și în site-ul online a localității Sebeș la pagina personalităților locale, unde se specifică și faptul că Sava Henția era cel de al cincilea copil al lui Ilie Hinza Referitor la datele biografice din tinerețea artistului, ca de altfel și la cele personale din întreaga sa viața, informațiile menționate în principalele biografii scrise în secolul al XX-lea sunt lacunare (principalii biografii care s-au ocupat de studierea operei lui Sava Henția au fost Mircea Popescu, Ion Frunzetti și Livia Drăgoi) Deocamdată nu se cunoaște mai nimic despre copilăria sa, de ce se numea mama sa Dăncilă și de ce s-a căsătorit în 1896 cu Ilie Henția, câți copii a avut Sava Henția, unde a murit pictorul, unde a fost înmormântat, etc În principal studiile s-au rezumat la studierea operei sale, însă nu au reușit să acopere întreag moștenire artistică pe care pictorul a lăsat-o posterității Cel mai mult a fost analizată perioada în care a creat, ca urmare a participării sale la Războiul de Independență al României, precum și principalele portrete pe care le-a făcut Scenă de luptă Referitor la localitatea unde a decedat artistul, s-a perpetuat de-a lungul timpului o incertitudine care a rămas nerezolvată până în anul 2014 Astfel, atât necrologul apărut cu ocazia decesului său din 1904, cât și biografii pictorului Iuliu Roșca, Mircea Popescu sau Ion Frunzetti nu au precizat nimic în acest sens (vezi biografiile de la Bibliografie) și nici Ioana Raica în articolul comemorativ din 2014 nu a făcut vreo mențiune Într-un articol din anul 2016, Ioana Raica a menționat totuși că artistul ar fi avut 6 copii, aceștia fiind însă rezultatul căsătoriei lui Henția cu fiica – numită Irma, a unui membru al familiei Potoscky, în anul 1873 Din cauză că unele lucrări realizate de Sava Henția nu au fost semnate și datate de către acesta, Muzeul Brukenthal din Sibiu a făcut cercetări în vederea atribuirii portretului protopopului profesor Ioan Hannia, primul director al Institutului seminarial pedagogic-teologic „Andreian” din Sibiu Ioan Ovidiu Abrudan și muzeul din Sibiu au confruntat imaginea pictată cu portretele fotografice ale lui Hannia care se găseau pe tablourile vechi cu absolvenții institutului Una din fotografii se pare că l-a inspirat pe Henția în executarea portretului Acest portret al lui Ioan Hannia se găsește la Facultatea de Teologie din Sibiu Conform lui Cristian Ioan Popa (2018) de la Universitatea „1 Decembrie 1918” din Alba Iulia, Intrarea triumfală a lui Traian în Sarmizegetusa ar fi fost realizată în cel puțin două versiuni, prima fiind din anul 1870 Acesta menționează astfel o pânză pictată cu același subiect, de dimensiuni mai mari, anume 5 x 4 m Despre ea a informat revistă Familia în 1882, care a scris că pictorul a scos tabloul la loterie Conform unei surse online de tip blog, tabloul rămas din 1881 al lui Sava Henția intitulat Intrarea triumfală a lui Traian în Sarmisegetuza ar fi stat o lungă perioadă de timp la Mănăstirea Căldărușani, până ar fi fost fotografiat cu ocazia publicării unui articol într-o revistă din colecția Magazin Istoric din anul 1969 În articolul din Magazin Istoric ar fi fost consemnate următoarele: „Este o piesă rară, la care ținem foarte mult A trecut prin multe… P-aici a fost cutremur… Cutremurul cel mare din ’40 l-a năruit, împreună cu un perete pe care era fixat, și atunci s-a prăpădit rău de tot Dar noi l-am scos de sub dărîmături și a rămas…” Și rănile sunt multe… Pânza, sfâșiată pe alocuri, vopseaua scorojită, cârpăcelile primitive dau tabloului o înfățișare dezolantă Este vorba, citind inscripția pe care tabloul o poartă în dreapta, jos, de o pânză cu subiect istoric a lui Sava Henția Tabloul poartă data 1880; a fost executat deci la numai doi ani după războiul pentru cucerirea independenței de stat, la care autorul participase, împreună cu Grigorescu, ca pictor de campanie, dar tema sa este dintr-o epocă mult anterioară, oglindind un moment important legat de nașterea poporului nostru Multă vreme, tabloul “Intrarea triumfală a lui Traian în Sarmizegetusa” a fost socotit pierdut Așa era menționat chiar în lucrările de specialitate consacrate lui Sava Henția În ultimii ani, s-a constatat însă că tabloul nu dispăruse, ci exista la Căldărușani Nu este cazul aici să facem o discuție amplă privind calitățile artistice ale acestei lucrări Este o problemă a specialiștilor în istoria artei românești Faptul însă că o asemenea lucrare, purtând semnătura unui mare artist, se află într-o stare jalnică, ne-a îndemnat să așternem aceste rânduri, fiind convinși că cei în drept vor interveni Și acest lucru e foarte necesar, căci pictura românească cu subiect istoric nu este atît de bogată încât să fie îngăduită risipa ” —Revista Magazin Istoric publicată în anul 1969 După cum se vede în imagine, pânza prezintă deteriorări importante, fiind ruptă pe alocuri Din comentariile aferente articolului, care par credibile prin conținutul lor, se pare că pe lângă multe obiecte de cult religios care sunt expuse la Pinacoteca mănăstirii în cadrul Colecției de obiecte bisericești de la Căldărușani în trei săli de expoziție, lucrarea lui Henția, care face obiectul discuției de față, s-ar afla pe lângă alte lucrări semnate de Sava Henția, Gheorghe Tattarescu, Evghenie Lazăr, Nicolae Grigorescu și mulți alții Toate obiectele de artă din Pinacotecă au fost adunate și donate mănăstirii de către fostul mitropolit Primat al României Ghenadie Petrescu Pinacoteca cuprinde 25 de portrete de ierarhi și călugări care au viețuit în mănăstire: starețul Gheorghe, urmașii Dositei, Dorotei, Meletie, Efimie, mitropolitul Grigore Dascălul Portretul fostului mitropolit Ghenadie Petrescu, realizat de Sava Henția, are dimensiuni de 60 x 75 cm și datează din 1894 Același autor semnează Iisus grădinar, lucrare cu dimensiuni de 2,50 x 1,50 m și Intrarea triumfală a lui Traian în Sarmizegetuza, una din cele mai mari pânze expuse în muzeu, având dimensiuni de 3,80 x 2,80 metri (cu o suprafață de aproape 11 m2) Gheorghe Tattarescu este prezent cu multe pânze cu teme religioase, între care se evidențiază Răstignirea lui Iisus, cu dimensiuni de 1,50 x 0,95 m Într-un interviu, P S Gherasim, arhiepiscop al Râmnicului, a precizat că pe timpul stăreției sale din anul 1952, a renovat mănăstirea și a organizat un muzeu A făcut de asemenea demersurile necesare restaurării picturii monumentale a lui Sava Henția Gherasim a îndeplinit funcția de stareț până în anul 1969 și restaurarea picturii trebuia să se facă după ce el a plecat de la mănăstire Elevul Dacă Mircea Popescu și Ion Frunzetti au indicat faptul că, Sava Henția ar fi urmat cursurile școlii École Nationale Supérieure des Beaux-Arts de la Paris sub îndrumarea pictorului Alexandre Cabanel, ca urmare a câștigării bursei de studii de la Școala de Belle Arte din București din anul 1870, altfel stau lucrurile în opinia Ioanei Raica Ea a susținut teza precum că Henția ar fi câștigat bursa de studii în vederea înscrierii la cursurile Academiei Julian, obținând un cuantum nesatisfăcător de circa 1500 de lei Desemnat câștigător în anul 1870, Sava Henția ar fi plecat la Paris, se înțelege la Academia Julian, dar a frecventat (doar) atelierul profesorului Alexandre Cabanel, care era profesor la École Nationale Supérieure des Beaux-Arts Raica nu a adus surse pentru susținerea pe baze documentare, a afirmațiilor pe care le-a făcut Lucrări dispărute Herghelia rusească la Cotroceni - a dispărut într-un incendiu în anul 1932 Orfeu și Euridice este astăzi pierdută, din cauza incendiului din anul 1885 de la Școala de Belle Arte In memoriam În localitatea Sebeșel din județul Alba se găsește un monument dedicat pictorului, cu un bust sculptat în piatră inaugurat în anul 1975, operă a sculptorului Tiberiu Panait În sectorul 1 din București se află strada „Pictor Sava Henția” În satul Sebeșel a existat Casa memorială „Sava Henția”, înscrisă pe lista monumentelor istorice Casa s-a degradat continuu, iar în noaptea de 23/24 septembrie 2001 s-a dărâmat acoperișul acesteia Când din casă nu a mai rămas decât o parte din zidul exterior cu frontalul vechi și o groapă, care fusese fundația, casa respectivă a fost scoasă de pe lista monumentelor istorice din județul Alba Note Certificat medical - 8 septembrie 1867 A La Muzeul Municipal din Sebeș, există expuse două certificate medicale privitoare la starea de sănătate a lui Sava Henția: Certificatul eliberat de către Academia Națională, Direcția Pinacotecii și a Școlii de Belle Arte, nr 45, Bucuresci, Septembre, 8, 1867, „Prin care se atestă că D-nu Savu Henția elevu Bursieru din Școla de Belle – Arte din București, secțiunea de Pictură, este în imposibilitate d’a avea altă ocupațiune decât cariera ce a îmbrățișatu fiind din naștere surdu și mutu, precum se pote confirma într'un chip și mai legalu prin alăturatu certificatu medicalu Direcțiunea Școlei de Belle Arte din București crede că zoticnind pe mai sus numitulu elev de la occupațiunile sale în care a făcutu deja un progresu destulu de însemnatu, nu mai că aceasta ar fi forte periculosu pentru dânsulu, dar ar fi privatu în viitoru de singurulu mijlocu d-a se scuti fiind silita apoi l'a ajunge la Clemența publică Directorele Șcólei de Belle Arte din București, Th Aman (ss) ” „Certificatu Medicalu Pe urma invitațiunei făcute de către D-nu Director al Șcólei de Bele – Arte din București spre a esamina starea sănătății elevului dintr-acea Școla, Savu Henția, afirm că într-adevăr el este lipsit de Auzu și de Vorbă și prin urmare este imposibile d-a se ocupa de cel de specialitățile ce au de scop imitațiune 1867 - 12 septembrie Doctor W Marcovici, Professor de Anatomie la Școla de Bele Arte din București După V cel Verde Subsemnat de mai sus fiind adresată D-lui Marcovici de încredințat și de Subscrisu numai pre cel de atinge de dânsa Subcomisar D Ionescu, 1867 sept 14” Ștampila Pinacotecii B În Catalogul Expoziției Salonului Oficial de la Paris din anul 1873, la care Sava Henția a participat cu tabloul Psyche părăsită de Amor, apare mențiunea că pictorul locuia pe Rue Notre Dame des Champs 66, cu o precizare referitoare la faptul că Sava Hintia era născut în localitatea Sabeslelu din Austria C Achiziția tabloului Psyche părăsită de Amor figurează în Dosarul Ministerului Instrucțiunii Publice sub numărul 2847/1875, aflat la Arhivele Statului D Lucrarea cu tematică religioasă Fecioara cu pruncul a fost realizată pe pânză, 0,405 x 0 585 metri și a fost datată de pictor în anul 1870 E Portretul de bărbat de la Muzeul Toma Stelian a fost realizat pe pânză, 0,950 x 0,795 metri și a fost datat de pictor în anul 1870 Lucrarea se află astăzi la Galeria Muzeului Național de Artă al României Referințe ^ a b c d e f g h i j k l m Iulia Ramona Dan, „Noi contribuții la cunoașterea vieții și activității pictorului Sava Henția (1848-1904)” , Anuarul Sargetia, accesat în 20 ianuarie 2017 ^ a b c d e f g h i j Mircea Popescu pag 8 ^ Ion Frunzetti pag 353 ^ a b c d Ion frunzetti pag 354 ^ a b c Mircea Popescu pag 9 ^ a b c d e f g h i j k Mircea Popescu pag 10 ^ a b c d e f g Ion Frunzetti pag 355 ^ Teodora Voinescu: Arhitecți, pictori și sculptori bursieri în străinătate, 1840 - 1847, articol în Analecta Institutului de Istoria Artei, nr 3, pag 26 ^ Adrian-Silvan Ionescu pag 140 ^ Anunţul expoziţiei cu lucrările care s-au expus - Telegraful român din 25 iunie 1870 ^ Adrian-Silvan Ionescu pag 128 ^ a b Ion Frunzetti pag 356 ^ a b „Personalități - Sava Henția” , Sebesonline ro, accesat în 20 ianuarie 2017 ^ Iuliu Roșca: Scriitori și artiști, amintiri personale, ediție nouă, Bucuresci, 1890, pag 59 - 66 ^ a b c d Ion Frunzetti pag 357 ^ a b c d e f Ion Frunzetti pag 358 ^ a b c d e f g h i j k Mircea Popescu pag 11 ^ a b c d e f g Ion Frunzetti pag 359 ^ a b c d e f g h Ion Frunzetti pag 361 ^ Muzeul Național de Istorie a României (mai 2002), „File din albumul independenței - 1877-1878” , mnir ro, arhivat din original la 28 aprilie 2006, accesat în 20 ianuarie 2017 ^ Toma, Ramona; Sava Henția - 105 ani de la moarte; Vox Libri, Nr 13/2009 ; p 16 - accesat 19 ianuarie 2016 ^ Institutul Național de Cercetare-Dezvoltare în Turism (19 octombrie 2004), Monumente istorice și de artă - Municipiul Sebeș , accesat în 20 ianuarie 2017 ^ a b „Mănăstirea Cernica” , lacasedecult cimec ro, 11 aprilie 2014, accesat în 20 ianuarie 2017 ^ Miron Manega (31 octombrie 2006), „Revelație în lumea artei: Otilia Otetelesanu, o mare pictoriță a României” , Bjalba ro, accesat în 20 ianuarie 2017 ^ Săptămâna Financiară Nr 89, luni 4 decembrie 2006 ^ clasate cimec ro - accesat 19 decembrie 2016 ^ a b c d e Mircea Popescu pag 23 ^ a b c d e f g h i j k l m Raica, Ioana, Omagiu la 110 ani de la moartea pictorului Sava Henția, Dacoromania, Nr 69/2014 ^ Abrudan, Ioan Ovidiu (2014), „An unknown work of Sava Henția: The portrait of Ioan Hannia” (PDF), Brukenthal Acta Musei IX 2 (în engleză), Editura Muzeului Național Brukenthal: 319, ISBN 978-973-8993-94-5 ^ Biblioteca Județeană Alba (2013), „Calendar Cultural 2014” (PDF), Bjalba ro, accesat în 20 ianuarie 2017 ^ a b Mircea Popescu pag 7 ^ a b c d e Mircea Popescu pag 24 ^ Iuliu Roșca - citat preluat din Mircea Popescu: Sava Henția, Editura de Stat pentru Literatură și Artă, 1954, pag 24 ^ a b Mircea Popescu pag 25 ^ a b c d e f Mircea Popescu pag 26 ^ a b c d e f g h Ion Frunzetti pag 373 ^ a b c d e f g h i j k Ion Frunzetti pag 374 ^ Luminița Ionescu (2006), preluare din Ghidul Muzeelor Bucureștene, Editura Carte de Buzunar, „Art Collections Museum Bucharest” , Romania Explorer (în engleză), accesat în 20 ianuarie 2017 ^ „„Ioan Raica" City Museum” , Ghidulmuzeelor cimec ro (în engleză), accesat în 20 ianuarie 2017 ^ „Muzeul de Artă „Casa Simian"” , Muzeul Județean Vâlcea, accesat în 20 ianuarie 2017 ^ Alina Ciufu (8 ianuarie 2007), „Picturile lui Sava Henția, în colecțiile Muzeului de Artă” , Telegraf Online Constanta, arhivat din original la 31 mai 2008, accesat în 20 ianuarie 2017 ^ Institutului Național al Patrimoniului, „„Teohari Antonescu" County Museum” , Ghidulmuzeelor cimec ro (în engleză), accesat în 20 ianuarie 2017 ^ Institutului Național al Patrimoniului, „Muzeul Județean de Artă Prahova „Ion Ionescu-Quintus"” , Ghidulmuzeelor cimec ro, accesat în 20 ianuarie 2017 ^ a b c d e f g h i j Ion Frunzetti pag 362 ^ a b c d e Mircea Popescu pag 16 ^ Mircea Popescu pag 17 ^ a b c d Ion Frunzetti pag 365 ^ a b c d e f g h i j k l m n Ion Frunzetti pg 363 ^ a b c d Ion Popescu pag 18 ^ a b c d e f g h i j k Ion Frunzetti pag 364 ^ a b c d Mircea Popescu pag 14 ^ a b c d e f g h i Mircea Popescu pag 15 ^ a b c Cristian Ioan Popa (2018), „În căutarea Cenușăresei Peisajul în opera pictorului Sava Henția (1848-1904)” (PDF), Terra Sebus, p 483 incl ref 69 (pp 483-484), accesat în 16 noiembrie 2019 ^ a b c d e f g Ion Frunzetti pag 366 ^ a b c d e f g h i j Ion Frunzetti pag 367 ^ a b c d e f g h i j k Ion Frunzetti pag 368 ^ a b c Ion Frunzetti pag 369 ^ a b c d e Ion Frunzetti pag 370 ^ a b c d e f Ion Frunzetti pag 371 ^ a b c Ion Frunzetti pag 372 ^ a b c d e f g h i j Mircea Popescu pag 22 ^ Revista de cultură Boabe de grâu , Anul IV, nr 7 iulie 1933, accesat 24 ianuarie 2017 Se pot vedea portretele realizate lui Ion Heliade-Rădulescu, George Ioanid, Florian Aaron, August Treboniu Laurian, Ștefan cel Mare, Doamnei Stanca ^ a b c d e f g h i j Ion Frunzetti pag 360 ^ Pictura se afla în 1991 la Muzeul Național de Artă al României, provenind de la Muzeul Toma Stelian, nr inv 970 ^ Iuliu Roșca: Scriitori și artiști, amintiri personale, ediție nouă, Bucuresci, 1890, ^ a b c d e f g h i j k Ion Frunzetti pag 373-374 și 411-421 ^ „Istoric Artă – Muzeul Brăilei „CAROL I"” , muzeulbrailei ro, accesat în 16 noiembrie 2019 ^ „Rezultatele căutării pentru Sava Henția” , Artmark, accesat în 20 ianuarie 2017 ^ „Emilian Eva ar fi tranzacționat peste 200 de picturi, multe din ele posibil falsuri” , Jurnalul Național, 25 iunie 2015, accesat în 20 ianuarie 2017 ^ Revista Artelor nr 39-40, din 15-30 martie 1904, pag 9 ^ a b c d e www lovendal ro - Haideți să descoperim împreună enigma -miercuri 14 august 2013, accesat 25 ianuarie 2017 ^ paulchirita weebly com: Mănăstirea Căldărușani - accesat 15 martie 2017 ^ Catalogul Galeriei Naționale volumul I, București, 1975 ^ a b Nicolae Paraschivscu (2017), „113 ani de la trecerea în neființă a marelui pictor român născut pe meleagurile Albei Sava Henția, 21 februarie 1904 – 21 februarie 2017” , Dacoromania, 83, accesat în 16 noiembrie 2019 ^ Strada „Pictor Henția” pe - Harta Bucureștiului - accesat 18 ianuarie 2017 ^ „S-a mai pierdut o casă memorială” , Evenimentul Zilei, 1 decembrie 2005, arhivat din original la 31 mai 2008, accesat în 19 ianuarie 2017 ^ Muzeul Municipal din Sebeș, nr inv 286A ^ Muzeul Municipal din Sebeș, nr inv 286B ^ Teodora Voinescu: Arhitecți, pictori și sculptori bursieri în străinătate, 1840 - 1847, articol în Analecta Institutului de Istoria Artei, nr 3, pag 28 Bibliografie Iuliu Roșca: Scriitori și artiști, amintiri personale, ediție nouă, Bucuresci, 1890, Mircea Popescu: Sava Henția, 34 p , Editura de Stat pentru Literatură și Artă, 1954 Ion Frunzetti: Arta românească a secolului al XIX-lea, Editura Meridiane, București 1991, pag 353 - 374 ș 411-421, ISBN 973-33-0077-2 ro Ioana Raica - Omagiu la 110 ani de la moartea pictorului Sava Henția , Dacoromania, Nr 69/2014 - accesat 20 decembrie 2016 Adrian-Silvan Ionescu: Mișcarea artistică oficială în România secolului al XIX-lea, Noi - media print (NMP), București, 2008, pag 127 - 140, ISBN 978-973-1805-18-4 Cartea a apărut cu sprijinul Administrației Fondului Cultural Național și a următorilor: Cătălina Macovei (Academia Română), Roxana Theodorescu (Muzeul Național de Artă al României), Adriana Ioaniuc (Complexul Muzeal Național „Moldova” din Iași), Rodica Rotărescu și Mircea Hortopan (Muzeul Național Peleș), Ionel Ioniță și Aura Popescu (Muzeul Municipiului București), Crișan Mușețeanu (Muzeul Național de Istorie a României), Florin Sicoe (Muzeul Județean de Artă Prahova „Ion Ionescu-Quintus”), Florin Rogneanu (Muzeul de Artă din Craiova), Russel Lewis (Chicago History Museum), Ioana și Alecu Beldiman, Gabriel Badea-Păun Lectură suplimentară Livia Drăgoi: Sava Henția, 38 p text + 40 p ilustrații, București, Editura Meridiane, 1979 Legături externe Commons Wikimedia Commons conține materiale multimedia legate de Sava Henția ro Fata cu porumbei - video creat de Muzeul Național de Artă al României - Capodopere - Sava Hentia - TVR 2011 - accesat 20 decembrie 2016 ro Ioana Raica - Sava Henția (1848-1904), Operă cu caracter istoric și patriotic, Războiul de Independență (1877-1878) Terra Sebvs Acta Mvsei Sabesiensis, 2/2010 - accesat 20 decembrie 2016 Curent artistic realism impresionism Modificați la Wikidata Modifică date / text Consultați documentația formatului Nicolae Grigorescu - MiniFoto jpg Articole despre Nicolae Grigorescu Nicolae Grigorescu - MiniFoto (3) jpg Nicolae Grigorescu - MiniFoto (1) jpg Capodopere Cronologie Maria Danciu - MiniFoto jpg Nicolae Grigorescu - MiniFoto (2) jpg Familie Începuturi Nicolae Grigorescu - foto 1860 - mini jpg Nicolae Grigorescu - MiniFoto (4) jpg Studii 1870-1877 Modifică text Consultați documentația formatului Peisajele pe care Nicolae Grigorescu le-a realizat la Barbizon exprimă parcursul pe care acesta l-a făcut de la stilul neoclasic, pe care l-a practicat până la vârsta de douăzeci și doi de ani în pictura de factură bisericească, la maturizarea sa ca pictor peisagist, trecând prin romantism, realism și impresionism Acest parcurs a presupus asimilarea conceptelor romantismului lui Pierre-Paul Prud'hon și Eugène Delacroix, realismului practicat de Jean-François Millet, Gustave Courbet și Théodore Rousseau, precum și înțelegerea ideilor pe care precursorii impresionismului Eugène Boudin, Jean-Baptiste Camille Corot și Charles-François Daubigny începuseră a le populariza în rândul artiștilor „De la aceștia a învățat Grigorescu limba Căci, de spus, avea el ce spune În atelierul lor — care era vasta pădure de la Fontainebleau — a pus pe pânză cei dintăi arbori și cea dintăi brazdă de pământ adevărat Acolo a înțeles el că în artă nu-i nimic fără însemnătate, că de obicei caracterul esențial al unui lucru se ascunde subt un amănunt pe care adesea ochiul unui copil îl descopere mai degrabă decât privirea iscusită ce pândește și caută, cu preocuparea efectului Acolo s-a dumerit Puterile care palpitau în el nerăbdătoare s-au desfăcut deodată, ca mugurii primăverii după o ploaie blagoslovită Ce-ar fi fost Grigorescu fără „Școala de la Fontainebleau”? Desigur, tot un pictor mare Școala dă o direcție, arată un drum, și pe cei fără aripi îi învață să meargă Cei tari zboară Zboară, în orice caz Școala, când e bună, cum a fost cea de la Fontainebleau, îi ajută să zboare drept la țintă Grigorescu era chemat să facă peisaje Să-și cânte țara lui în colori Iubire de singurătate și de orizonturi largi, un simț instinctiv al pitorescului, o vedere fericită, repede, profundă, însoțită de o năzdrăvană putere de a fixa pe pânză, tot așa de repede și de clar, senzația vizuală a lucrurilor — un suflet curat și simplu, ca și natura în mijlocul căreia îi plăcea așa de mult să trăiască, adâncit în evlavia adevărului care purifică și înalță, toată această viață sonoră era pregătită, ca o liră acordată, pentru cântecul pământului din care s-a ridicat, din care numai spre îndeplinirea acestei chemări s-a ridicat ” Alexandru Vlahuță: Pictorul Nicolae Grigorescu, Editura Casa Școalelor, București, 1910 Primele tablouri care au înfățișat aspecte din natură, Nicolae Grigorescu le-a realizat fiind interesat de creația plastică a lui Jean-Baptiste Camille Corot Ele au fost executate în mod evident cu o plăcere accentuată de analiza personală privind meșteșugul marelui înaintaș și mai ales cu predilecția pe care o avea în construcția compoziției cu păduri masive în care frunzișul copacilor se remarcă cu tărie, în funcție de momentul zilei ales sau după anotimp În mod similar lui Corot, pictorul român a adus pe pânzele sale copacii cu coroane aplecate, conturați prin curbe grațioase, mai mult ca o sugestie a formelor decât ca urmare a unei analize profunde Crengile au fost desenate cu pensulație fine, dusă șerpuit printre petele care formează frunzișul exuberant Adesea, apar similarități operei lui Corot - într-un prim-plan îndepărtat două trei pete de culoare mai vii care sugerează personaje minuscule Pitorescul satului Barbizon, care avea vedere spre pădurea maiestuoasă de la Fontainebleau precum și spre câmpie, putea oferi elementele picturale necesare: bălțile și copacii falnici, luminișurile și stâncile masive Această realitate bucolică a declanșat resortul lăuntric ce vibra în armonie perfectă cu natura poetică a țării sale Într-un asemenea mediu natural și alături de maeștrii ai expresiei directe și libere, pictorul român s-a metamorfozat într-un artist singuratic ce a fost cucerit de spectacolul mereu schimbător al naturii Unul dintre criticii cei mai avizați, George Oprescu, l-a definit pe Grigorescu ca fiind pe un artist vizual, în opoziție cu cei imaginativi Catalogarea aceasta de vizual, se constituie în opinia istoricului, ca fiind cea mai importantă trăsătură a acestui observator sensibil și atent la nuanțele infinite ale universului Datorită experienței pe care a avut-o în prima sa perioadă de creație ca iconar și zugrav de biserici, Nicolae Grigorescu considera peisajul ca o parte intrinsecă a unei compoziții Aflându-se la Barbizon în mijlocul unui grup faimos de artiști peisagiști, el și-a dat seama care a fi calea de studiu pe care să o urmeze A părăsit atelierul monoton a lui Sébastien Cornu și s-a hotărât pentru a face o artă în care natura să aibă locul principal Natura pe care Grigorescu a înfățișat-o este una simplă și atunci când omul lipsea din imagine, peisajul era urmărit și înțeles ca o parte din realitatea imediată Emblematice pentru perioada de formare de la Barbizon, au rămas posterității câteva lucrări de mare valoare artistică Unele dintre ele au făcut parte din Tezaurul României care a fost dus spre păstrare în anul 1917 în Rusia, în timpul primului război mondial În anul 1956, au fost restituite Peisaj cu turmă de oi, Puntea ruptă, Peisajul din pădure și Interior de curte Remarcabile și reprezentative pentru artistul român sunt lucrările intitulate Toamna la Fontainebleau, Intrarea în pădurea Fontainebleau, Peisaj cu stânci la Fontainebleau, Apus de soare la Barbizon, La adăpat, Curte la Barbizon, Peisaj cu turmă de oi și Interior de curte Cuprins 1 Studii la Paris 2 Influențe 3 Opera 4 Galerie 5 Referințe 6 Bibliografie 7 Legături externe Studii la Paris Informațiile despre studiile pe care Nicolae Grigorescu le-a făcut la Paris sunt lapidare și pline de incertitudini După unii biografi ai artistului, Grigorescu a lucrat câteva luni de zile în atelierul lui Sébastien Cornu, după a alții și în atelierul lui Charles Gleyre Părerile au fost împărțite și vis-a-vis de studiile pe care pictorul român le-ar fi făcut la École Nationale Supérieure des Beaux-Arts din Paris Astfel, biograful Virgil Cioflec a opinat în anul 1925, că Nicolae Grigorescu nu ar fi urmat niciodată cursurile Academiei pariziene, deoarece din cercetările pe care le-a făcut, acesta nu apare înscris în registrele școlii franceze Alexandru Vlahuță a pomenit doar de un concurs la care acesta ar fi participat, fără să precizeze și anul în care acesta s-a organizat Începând din anul 1959, odată cu apariția biografiei scrisă de către Barbu Brezianu în care acesta a adus o serie de informații privind activitatea lui Grigorescu la Paris, s-a propagat în toată literatura de specialitate certitudinea că artistul ar fi urmat cursurile Academiei din Paris pe o perioadă de circa un an și jumătate, adică din toamna anului 1861, sau primăvara lui 1862, până în la jumătatea anului 1863 Brezianu a adus ca surse o bogată bibliografie de autori (vezi Sursele lui Barbu Brezianu) George Oprescu în anul 1961 a menționat în monografia lui Nicolae Grigorescu aceleași informații care apar în lucrarea lui Barbu Brezianu, fără a specifica vreo sursă de documentare (Vezi capitolul Incertitudini și controverse) Articol principal: Studiile lui Nicolae Grigorescu la Paris În toată perioada cât a stat la Paris, Grigorescu a executat o serie de copii după vechii maeștrii ai picturii, fapt ce indică numeroasele sale vizite la Muzeul Luvru, atât în timpul școlii cât și după aceea Urmându-și vocația de peisagist, el a fost mai atras decât de orice altceva, de Barbizon, satul care era în acele timpuri celebru prin arta înnoitoare a lui Jean-François Millet și a lui Théodore Rousseau, care s-au stabilit chiar aici Emblematici pentru această perioadă efervescentă a Barbizonului au mai fost și pictorii Jean-Baptiste Camille Corot și Gustave Courbet ca și mulți alții care au făcut celebră Școala de la Barbizon Portret de bărbat Patul pictorului la Barbizon Pictor la peisaj Pictori desenând la Barbizon Primele lucrări realizate de Grigorescu la Paris și care s-au păstrat până astăzi, sunt câteva desene datate în anul 1862 la Barbizon: Patul pictorului la Barbizon; un bust al vreunui camarad întins pe spate cu capul sprijint pe mâna dreaptă - aflat la Muzeul Simu; Portret de bărbat care înfățișează același model ca cel descris mai înainte, pe care a însemnat Souvenir de Barbizon, 1862, august 28 și Pictori desenând la Barbizon aflat astăzi la Biblioteca Academiei Române la Cabinetul de stampe Datarea acestor lucrări transmit informația că Grigorescu se afla la Barbizon încă din anul 1862 Artistul a mai realizat lucrări de atelier cum este cel datat în 1862 pe care a menționat primul meu desen după natură sau nudul neterminat pe care l-a dăruit spre bătrânețe lui Costin Petrescu A pictat de asemenea în stilul romantismului târziu, eclectic, mai multe studii ititulate când Izvor, când Sorginte - unul din ele aflându-se la Muzeul de Artă de la Brașov Influențe Datorită experienței pe care a avut-o în prima sa perioadă de creație ca iconar și zugrav de biserici, Nicolae Grigorescu considera peisajul ca o parte intrinsecă a unei compoziții Aflându-se la Barbizon în mijlocul unui grup faimos de artiști peisagiști, el și-a dat seama care a fi calea de studiu pe care să o urmeze A părăsit atelierul monoton a lui Sébastien Cornu și s-a hotărât pentru a face o artă în care natura să aibă locul principal Natura pe care Grigorescu a înfățișat-o este una simplă și atunci când omul lipsea din imagine, peisajul era urmărit și înțeles ca o parte din realitatea imediată Ca urmare, artistul român, în perioadele când era la Paris, a vizitat nu numai muzeele în care erau etalate operele marilor maeștrii ai picturii, ci toate expozițiile anuale oficiale, urmărind creațiile pictorilor care îl interesau Grăitor în acest sens este Salonul Oficial din 1863 de la Paris, unde au expus numeroase opere Corot, Delacroix, Paul Huet, Daubigny și Rousseau Primele tablouri care au înfățișat aspecte din natură, Nicolae Grigorescu le-a realizat fiind interesat de creația plastică a lui Jean-Baptiste Camille Corot Ele au fost executate în mod evident cu o plăcere accentuată de analiza personală privind meșteșugul marelui înaintaș și mai ales cu predilecția pe care o avea în construcția compoziției cu păduri masive în care frunzișul copacilor se remarcă cu tărie, în funcție de momentul zilei ales sau după anotimp În mod similar lui Corot, pictorul român a adus pe pânzele sale copacii cu coroane aplecate, conturați prin curbe grațioase, mai mult ca o sugestie a formelor decât ca urmare a unei analize profunde Crengile au fost desenate cu pensulație fine, dusă șerpuit printre petele care formează frunzișul exuberant Adesea, apar similarități operei lui Corot - într-un prim-plan îndepărtat două trei pete de culoare mai vii care sugerează personaje minuscule Acest mod de a realiza peisajele după natură pare puțin cam schematic, superficial, și nu destul de personal Ameliorarea acestuia s-a schimbat progresiv și în scurt timp stilul artistului a devenit mai propriu Elocventă în acest sens este Margine de pădure, mai nouă stilistic, dar nu mult mai nouă, realizată în perioada 1862 - 1864, înaintea de revenirea pictorului în România din anul 1864 Cromatica este mai transparentă, conturul elementelor constitutive ale peisajului mai elegant, materia mai fluidă și valorile au fost gradate cu mai multă subtilitate Peisaj din perioada 1862 -1864 - la Galeria de Artă Românească a Muzeului Național de Artă al României Prin comparație cu neoclasicii care concurau la competiția Prix de Rome a Academiei de Arte Frumoase de la Paris, pictorii de la Barbizon au încercat să redea cu preponderență realitatea înconjurătoare a celei mai mici ramuri a arborilor din pădure, a celei mai mici frunze, așa cum numai natura până atunci a putut-o face Au reușit pentru prima oară în fața aceluiași model să împletească precizia reprezentării cu sentimentul, în opere ce degajau un lirism unic Amintire din Mortefontaine - de Camille Corot (1864) Luminiș în pădurea Fontainebleau - de Théodore Rousseau (~ 1850) După cum se cunoaște, nu se știe ca în istoria artei să existe un stil posesor al unei concetrații pure La Barbizon se poate vorbi doar de o temă comună și anume - peisajul În toata istoria picturii franceze de până atunci, artiștii s-au confruntat cu o tradiție a peisajului de tip istoric, fapt care le-a îngreunat într-un mod radical procesul de înfăptuire a autonomiei în acest gen al artei Privind la evoluția artistică a lui Nicolae Grigorescu, acesta a avut de înfruntat și trecerea de la arta arhaică de tip bizantin, cu percepte schematice și conservatoare, la una modernă care să pună în prim-plan realismul privirii Pitorescul satului Barbizon, care avea vedere spre pădurea maiestuoasă de la Fontainebleau precum și spre câmpie, putea oferi elementele picturale necesare: bălțile și copacii falnici, luminișurile și stâncile masive Această realitate bucolică a declanșat resortul lăuntric ce vibra în armonie perfectă cu natura poetică a țării sale Într-un asemenea mediu natural și alături de maeștrii ai expresiei directe și libere, pictorul român s-a metamorfozat într-un artist singuratic ce a fost cucerit de spectacolul mereu schimbător al naturii Unul dintre criticii cei mai avizați, George Oprescu, l-a definit pe Grigorescu ca fiind pe un artist vizual, în opoziție cu cei imaginativi Catalogarea aceasta de vizual, se constituie în opinia istoricului, ca fiind cea mai importantă trăsătură a acestui observator sensibil și atent la nuanțele infinite ale universului „De câte ori nu mă găsea răsăritul soarelui în câmp, cu paleta în mână, și de câte ori nu mă apuca asfințitul, lucrând încă seara sub umbra bătrânilor fagi din pădure Natura de acolo, pădurea, stejarii, stâncile îi atrăseseră pe Rousseau, Millet, Diaz, Daubigny Îi întâlneam lucrând, îi vedeam la hanul Ganne La Barbizon am petrecut mai mulți ani Plecam cu sacul în spate și mă gândeam pe loc Dar unde puteai dovedi să te apropii de tot ce vedeai? Ar fi trebuit ca ziua să fie ani Te apropiai de una și dădeai de alta Când o țineai mai lung, te pomeneai cu altceva Lumina îți juca farse; nu știai cum să te grăbești! Rousseau și Millet erau de zece ani acolo ” Barbu Brezianu: Grigorescu, Editura Tineretului, București, 1959, pag 74 Nicolae Grigorescu - Influențe datorate pictorului Théodore Rousseau În pădure - (1862-1864) Căruță sub umbrar în pădure - (1863-1866) Peisaj - (1866-1869) Luminiș - (1862-1864) Măestria unor Corbet, Corot sau Millet, nesiguranța propriilor începuturi, ezitările, au prefigurat un curs firesc al perioadei petrecute de Grigorescu la Barbizon, finalul ei fiind desăvârșit prin creații originale ce au un mare impact pictural Drumul pe care pictorul român l-a parcurs, a fost unul anevoios, pornind de la desenul, Peisaj din Saint-Denis - (1861), făcut lui Constantin I Stăncescu la venirea sa la Paris, până la studiile de peisaje cu turme de oi înnecate în tonuri brune și până la cele cu peisaje cu căpițe Remarcabila este lucrarea intitulată Luminiș, pictură în care se vede pregnant maniera lui Rousseau Grigorescu a tatonat și a experimentat continuu pentru a obține o expresie personală ca trăsătură specifică lui și nu a altora În mod evident, compozițiile de sous-bois, reprezintă adevărate catedrale ale naturii Ele au fost construite folosind o șarpantă de trunchiuri împletite de copaci care par că strivesc prezența umană Edificatoare sunt lucrările intitulate În pădure, Căruță sub umbrar în pădure, Peisaj Femeie torcând - de Jean-François Millet Râu umbrit - de Gustave Courbet (1864) Nicolae Grigorescu era obișnuit cu viața la țară și de aceea el s-a simțit foarte atras de universul rustic al lui Millet, ca și de modul lui de a concepe personajele Este natural că Grigorescu nu s-a putut desprinde ușor de influența lui Millet, Corot sau Courbet După cum se știe din propriile sale relatări de mai târziu, artistul român se afla într-o relație puternică cu Millet, atât din punct de vedere uman cât și artistic Se poate compara operele celor doi și se constată cu ușurință că tematica aleasă cu subiecte ce se inspiră din legătura omului cu natura, ca și concepția picturală brută, fără artificii, adecvată motivului cu o factură echilibrată, le apropie mai mult decât să le despartă „De câteva ori Millet m-a văzut lucrând în pădure Într-o zi, când pictam absorbit de ceea ce făceam, el s-a apropiat de mine și, examinând tabloul, se opri o clipă înduioșat și, bătându-mă pe umăr mi-a spus: - C'est bien, mon gars” Barbu Brezianu: Grigorescu, Editura Tineretului, București, 1959, pag 76 Nicolae Grigorescu a trecut prin propriul filtru epopeea țăranului francez ce apare în lucrările lui Millet, creând o operă originală în care înfățișează în cheie proprie viața țăranului român Influența lui Millet se poate vedea în folosirea compoziției în contre-jour și în modul de reprezentare a personajelor pe întinsul nemărginit al câmpiei, profilate pe fundalul cerului Mai pregnant, influența transpare în modul direct și simplu de atacare fără a folosi artificii, a pânzei, fapt care produce la final o expresie sinceră și picturală a motivului tratat (vezi picturile Țăran la câmp și Cioban francez) Nicolae Grigorescu - Influențe datorate pictorilor Jean-François Millet (1) și Gustave Courbet (2) (1) Cioban francez (2) Țăran francez culcat pe câmp (2) Peisaj cu stânci la Fontainebleau (1) Țăran la câmp Gustave Courbet a fost cel de al treilea model al pictorului român De la el a preluat modul de a-și caligrafia semnătura, adesea cu roșu într-un colț al tabloului Courbet a fost un promotor al realismului care s-a specializat în realizarea de peisaje El avea o abordare tehnică personală prin care obținea ca rezultat o consistență picturală de excepție și a lucrat în perioada 1862-1869 la Flagey sau lângă Ornans la Puits Noir (1865) - vezi lucrarea Stejarul lui Vercingetorix (1864) Grigorescu a realizat pânze precum Țăran francez culcat pe câmp, picturi care amintesc de atmosfera secolului al XVIII-lea A executat și lucrări ca Peisaj cu stânci la Fontainebleau în care a folosit o pastă consistentă cu o cromatică pământoasă A excelat înfățișând diferite soiuri de copaci de la stejari la mesteceni și fagi și a figurat aglomerările de pietre și stânci masive alături de ape limpezi ce curg lin pe prundișul păraielor Nicolae Grigorescu - Influențe datorate pictorului Camille Corot Rodica Țărancă torcând Țărancă în iarbă În așteptare Pe Camille Corot, Grigorescu l-a apreciat într-un mod deosebit, deoarece și-a însușit tehnica acestuia Prin curiozitate și experiment el a adoptat printr-o interpretare personală fluidul pictural al maestrului francez El a recurs adesea la puzderia de pete mici de funigei care animă peisajul, dându-i o vibrație aparte, vezi picturile intitulate Rodica, Țărancă torcând, Țărancă în iarbă, În așteptare și Țărancă culcată în iarbă De multe ori în compoziție a integrat silueta unei țărănci care toarce din caier sau își așteaptă în liniște iubitul Apropieri de opera lui Corot pot fi văzute și în tematica războiului la care a participat în anul 1877 Grigorescu a tratat scenele de campanie prin transcripții fugare care urmează îndeaproape celebrele clichés verre realizate de maestrul francez În grafică, asemeni maestrului, a căutat efectele rembrandtiene și a explorat resursele plastice ale cărbunelui, pe care l-a tratat cu trebentină pentru a potența picturalitatea Grigorescu a fost un inovator asemenea lui Corot prin folosirea acestui procedeu tehnic El punea mai întâi un strat de laviu de tuș subțire, după care revenea cu cărbune diluat, în conté și accente albe de cretă De cele mai multe ori folosea ca suport hârtia care avea culoarea gri sau albastră, fapt care ducea implicit la o mai mare catifelare a desenului Influența lui Camille Corot - Țărancă culcată în iarbă (1886 -1895) - la Galeria de Artă Românească a Muzeului Național de Artă al României Fără îndoială, Nicolae Grigorescu a fost fascinat de anvergura romantică dar și de realismul observației naturii El a asimilat de la maeștrii francezi, succesiv, grație unei memorii impresionante dublată de o muncă asiduă, componenta poetică a subiectului ales Acest lucru se datora în primul rând temperamentului ordonat pe care-l avea și mai ales a înclinației sale spre reverie Asemenea maeștrilor de la Barbizon, Grigorescu a fost în România interpretul dealurilor și muscelelor Munteniei pe care le-a pictat dimineața, la amiază, seara, primăvara sau vara Nicolae Grigorescu - abilități dobândite la Barbizon ca pictor animalier Capete de oi Studiu de oi Studiu de capre Pisica Studiu de gâște Măgar cu samar Nicolae Grigorescu a știut să creeze compoziții împletind diferitele elemente de limbaj și s-a focalizat adesea pe colțuri de natură pline de farmec pentru a le picta Peisajele sale sunt animate de multe ori de prezența oamenilor, în care nu o dată se recunoaște profilul de femeie din lucrarea Bătrâna cu gâștele Tipologia personajului amintește de șarjele incisive ale lui Honoré Daumier În această perioadă, artistul a devenit un mare pictor animalier A creat numeroase studii după diferite animale domestice: măgari, capre, oi sau pisici Semnificative fiind studiile Capete de oi, Studiu de oi, Studiu de capre, Pisica, Studiu de gâște și Măgar cu samar Totul a culminat cu lucrarea Capete de oi unde se pot vedea măestrii ale genului ce-l apropie de Van Dyck prin tonalitățile rafinate de gri și roz pe care le-a folosit Opera La Luxembourg, Nicolae Grigorescu a pictat o copie după Corot În critica de artă se cunoaște despre această pictură, dar nu se știe astăzi pe unde se află Tot aici, pictorul român a realizat și Intrarea în pădurea de la Fontainebleau, inspirându-se dintr-o lucrare de-a lui Theodore Rousseau Acest tablou a trecut ulterior prin atelierul pictorului Alexandru Satmari care i-a făcut o restaurare nu tocmai fericită, în opinia criticului George Oprescu Interior de curte la Barbizon (1866) Satul Barbizon (1864-1867) - la Muzeul Zambaccian din București O dată cu revenirea Tezaurului României din Rusia din a anul 1956, s-au returnat și o serie de mici tablouri realizate de Nicolae Grigorescu în perioada sa de studii de la Barbizon A fost o perioadă de experimentări și încercări, un timp în care a luptat pentru a-și elibera propria personalitate de influențele pe care s-a bazat și care vor apărea din ce în ce mai rar în opera sa, dar cu un plus de originalitate Rezultatele acestei faze de creație de la Barbizon, au rămas posterității în lucrările intitulate Turma cu oi, Puntea ruptă, Peisajul din pădure și neapărat Interior de curte făcut la Barbizon în anul 1866 Acesta din urmă, este o operă spontană făcută în plein-air și care nu are nicio reminiscență a influenței vreunuia dintre maeștrii alături de care a lucrat Fiind executată în genul peisajului, pare a fi o preocupare relativ mai recentă Ea echivalează ca valoare plastică cu alte piese făcute de artist, ceva mai vechi, în care excelase în pictarea figurii umane ca în Autoportret și Bustul de femeie ce amintește de Sybilele barocului După părerea lui George Oprescu, Interior de curte reprezintă un punct de plecare în cariera de peisagist a lui Nicolae Grigorescu După toate probabilitățile, ea a fost pictată afară, în aer liber, fapt care-i conferă o valoare deosebită În acea vreme, a picta în plein-air era ceva deosebit în comparație cu zilele de astăzi când acest obicei nu este unul indispensabil În acele timpuri, pictorii făceau de obicei schițele în mijlocul naturii, însă definitivarea lucrării se făcea cu predilecție în atelier, lucru care împieta asupra cromaticii tabloului printr-o înfățișare de obicei sumbră, prin tonuri închise ale griurilor de culoare Lucrarea Satul Barbizon (1864-1867) prezintă o imagine a satului în care pictorul a înfățișat câteva aspecte ale vieții cotidiene de acolo în acele vremuri Imaginea a fost aleasă parcă la întâmplare prin prezentarea unui motiv mai puțin pictural Pomii constituie cadrul compoziției și casele sunt privite dintr-un unghi cam ascuțit Primul plan îl ocupă animalele satului ce bântuiau în mod obișnuit ulițele localităților de pe atunci Aspectul ușor nostalgic îl dă lumina rozatică ce face parte din registrul cromatic preferat al pictorilor de la Barbizon Puntea ruptă - (1866-1869) La adăpat din perioada 1866 -1869 - la Galeria de Artă Românească a Muzeului Național de Artă al României Dintre toți membrii Școlii de la Barbizon, de numele cărora se leagă Fontainebleau, doar Charles-François Daubigny lucra în mod curent în aer liber, fapt demonstrat în picturile pe care le-a făcut prin farmecul și prospețimea care-l apropie de impresioniști, cei care aveau înrădăcinat cel mai puternic acest crez al picturii în mijlocul naturii Cu toate acestea, critica de artă a determinat într-un mod fără de echivoc, că nici impresioniștii nu au abordat acestă metodă de a picta dintr-o dată Se știe că nici Monet nu a făcut-o, el fiind cel mai mare susținător a unei asemenea practici Metoda nu a fost inventată de Monet El a preluat-o de la Eugène Boudin, cel care a fost precursorul și promotorul principal al mișcării impresioniste Critica de artă a stabilit faptul că Nicolae Grigorescu a fost independent de impresioniști deoarece el și-a dat seama de valoarea unei picturi luminoase și clare făcute direct în fața motivului ales La Barbizon, în România (1867 și după 1869), în Italia (1873-1874) și apoi până la finele carierei lui, el a fost adeptul lucrului în aer liber O lumină accentuat crepusculară a fost folosită în tabloul La adăpat În acesta, cerul este brăzdat de nori roșii și galbeni, țăranca ce-și duce vitele la adăpat fiind învăluită de reflexele slab luminate ale acestora Mai complet decât ultima lucrare, este Peisajul cu turmă de oi Compoziția este mult mai bine realizată, iar cerul ocupă o mare parte din suprafața lucrării Similar pictorilor olandezi, Grigorescu a amplasat masivitatea turmei în poziție centrală, ea fiind flancată de arborii din partea stângă a căror umbră acoperă prim-planul cu mare eleganță Ciobanul este figurat undeva în depărtare, minuscul, abia vizibil într-o ceață violetă Prin integrarea animalelor, a omului în natură și prin distribuirea echilibrată a luminii, acest tablou are o mare valoare plastică Din întreaga scenă transpare un sentiment grav ce impresionează privitorul, el rămânând captivat de emoția sinceră a pictorului și de precizia convingătoare a motivului ales Peisaj cu turmă de oi din perioada 1863 -1866 - la Galeria de Artă Românească a Muzeului Național de Artă al României În aceeași lumină roșie, crepusculară, este înfățișat și peisajul intitulat Apus de soare la Barbizon Gama cromatică folosită este, în schimb, mai restrânsă și impresia generală este mai potrivită prin abordarea tonurilor de griuri închise ce sunt, caracteristicele principale ale operelor artiștilor de la Barbizon Lucrarea este o reușită a genului George Oprescu a socotit că niciunul dintre pictorii francezi din acea vreme nu ar fi putut realiza o pictură atât de serios concepută Privind această pânză, se poate vedea că Nicolae Grigorescu își însușise deja o mare parte a meșteșugului picturii Acest tablou, considera George Oprescu, trebuie să fie înțeles ca fiind un indicator dintre cele mai importante din pictura românească Apus de soare la Barbizon din perioada 1866 -1869 - la Galeria de Artă Românească a Muzeului Național de Artă al României În Apus de soare la Barbizon și în Peisaj cu turmă de oi, artistul român a reușit rezolvarea unor probleme pe care le-au avut dintotdeauna pictorii și în special peisagiștii Principala greutate pe care aceștia au întâmpinat-o în creația lor a fost, integrarea figurii umane în mediul înconjurător și raportul acesteia cu fiecare element al compoziției Pe parcursul evoluției sale artistice, Nicolae Grigorescu a reușit să găsească soluții satisfăcătoare acestei probleme fundamentale de compoziție În mai toate peisajele, ființele vii, acolo unde ele există, au fost reprezentate în simbioză cu natura, ele constituind un tot unitar cu ea Prin aceste soluții ale creativității grigoresciene, privitorul se află în fața unui blând patetism ce duce fără niciun dubiu, la felul de simțire și de-a fi al țăranilor români care duc în universalitate viața cotidiană Peisaj cu stânci la Fontainebleau -1867 - la Galeria de Artă Românească a Muzeului Național de Artă al României Raportul fiecărui detaliu față de întreg, precum și relația dintre detalii în sine, nu a fost rezolvat la fel și identic în toate operele lui Grigorescu Soluția nu a dus de fiecare dată la același rezultat odihnitor și idilic Aceasta nu a depins întotdeauna de modul în care artistul a ales înfățișarea motivului, ci și de felul în care pictorul a ales să distribuie lumina Această clarificare, de fiecare diferită, a depins de obiectele care fac parte constitutiv din peisajul reprezentat: ființele care-l populează, arborii, denivelările terenului Toate acestea sunt obstacole de care lumina se izbește, se modulează dând reflexii îmbogățite cromatic în tonuri care se interpătrund, preluând esențele proprii fiecărui element compozițional Astfel apar umbre, apar surse secundare de lumină care reliefează pe unele în detrimentul altora Lumina este cea care amină și îi dă viață unei scene preluate direct din natură Tonurile depind de sezonalitatea anotimpurilor și de ora zilei în care au fost surprinse Tonul a fost înțeles pe lângă toate acestea și de dispoziția pe care a avut-o artistul în momentul imortalizării motivului În toate operele prezentate până acum, Nicolae Grigorescu a avut o dispoziție care a dus spre orele crepusculare caracterizate de o lumină rozatică ce provine dintr-un cer cu nori vărgați cu galben sau de nuanțe roșiatice, fapt care duce privitorul spre reverie și spre o atitudine nostalgică Toamna la Fontainebleau - 1867-1869 - la Galeria de Artă Românească a Muzeului Național de Artă al României Nicolae Grigorescu a pictat și peisaje sălbatice și aspre, virile și viguroase, în care a înfățișat terenuri aride și stânci abrupte pe care vegetația este săracă, în ofilire Elocvent pentru acest motiv, este lucrarea intitulată Stâncile de la Fontainebleau, în care autorul a realizat imaginea unei curiozități a pădurii Formațiunea de stânci de la Fontainebleau era celebră în acele timpuri, ea fiind citată în fel și fel de ghiduri turistice ale vremii Lucrarea făcută de pictorul român este de un realism dur, brutal se poate spune Cea mai mare parte a scenei este ocupată de o grămadă de stânci căzute de-a curmezișul Intrarea în pădurea de la Fontainebleau (1867) - Muzeul Zambaccian Prin modul de execuție al desenului, ferm și exact, nu prea minuțios și prin paleta de brunuri și griuri în toate nuanțele, face ca privitorul să simtă cu pregnanță greutatea și duritatea stâncilor îngrămădite de cine știe ce cataclism natural cu mii de ani înainte Vegetația a fost distribuită fără cusur, ea fiind dozată cu o stăpânire a paletei impecabilă: în stânga un grup de copaci masivi, iar în dreapta apare doar o vegetație firavă Totul este profilat pe un cer străbătut de nori diafani și subțiri Unul dintre peisajele de dimensiuni mari realizate de Nicolae Grigorescu este Toamna la Fontainebleau În anul 1962, tabloul era pe părți puțin alterat, necesitând un amplu proces de restaurare Ceea ce a rămas intact structural, dovedește viziunea nobilă a pictorului, precum și marele grad de maturitate pe care l-a atins la Barbizon Criticul George Oprescu a considerat că această operă este una care poate sta fără nicio problemă alături de alte astfel de picturi ale genului realizate de marii maeștrii ai picturii internaționale Ea are o tonalitate sobră în care se regăsesc cele mai rafinate tonuri ce emană căldura unei tapiserii și detaliile ei exprimă întreaga poezie morbidă a toamnei Intrarea în pădurea de la Fontainebleau se află la Muzeul Zambaccian din București Ea se prezintă într-o stare excelentă, fiind lipsită de degradări datorate timpului Este cea mai cunoscută și comentată lucrare cu peisaj realizată de Grigorescu la Barbizon, dar nu este superioară Toamnei de la Fontainebleau Cele două, împreună, constituie sinteza a tot ce a fost mai bun din ce a realizat Nicolae Grigorescu la Barbizon în calitate de peisagist Compoziția a fost mult gândită, execuția a fost făcută fără nicio grabă, pe îndelete, este solidă - deci mai puțin spontană, și prezintă mai multe reveniri Ea are toate calitățile care se cereau tuturor operelor care participau în acea vreme la expozițiile Salonului Oficial de la Paris Tabloul este un peisaj cu figuri, deoarece sunt figurate două persoane, un bărbat și o femeie, intrând pe o alee în pădurea de la Fontainebleau Prin dimensiunile sale, lucrarea este impozantă, iar cele două personaje sunt reduse ca dimensiune și aduse în realitate prin comparație cu monumentalitatea arborilor pădurii Ei înaintează la pas agale, ea având o umbrelă și o rochie cu trenă specifică portului de atunci În acele vremuri o astfel de plimbare nu era obișnuită în viața protipendadei feminine a Parisului El poartă o pălărie alb-gălbuie și o haină După opinia lui George Oprescu, personajele ar fi fost doctorul Grecescu și soția acestuia Argumentul lui Oprescu este că bărbatul poartă o toblă aninată pe șoldul drept, tolbă care amintește de recuzita indispensabilă botaniștilor din acei ani Amândouă personajele au un aer ciudat, par a avea o atitudine a inulității fiind opriți pe un dâmb al terenului În fața acestora se întinde pădurea, figurile umane părând a fi adăugate din complezență De remarcat este faptul că cele două pete de galben și albastru se susțin reciproc, în lipsa lor cromatica ar fi fost aproape monocromă și severă Galerie Nicolae Grigorescu - Peisaje realizate la Barbizon Ciobăniță la Barbizon Curtea Hanului Ganne la Barbizon Peisaj - (1866-1869) Spălătorese la râu - (1863-1866) Referințe ^ Alexandru Vlahuță pag 19 ^ Virgil Cioflec pag 14 ^ a b Barbu Brezianu pag 64 ^ a b Alexandru Cebuc pag 10 ^ George Oprescu Vol I pag 70 ^ Virgil Cioflec pag 13 ^ Barbu Brezianu pag 60 - 100 ^ Barbu Brezianu pag 223 - 225 ^ George Oprescu Vol I pag 69 - 114 ^ a b c George Oprescu Vol I pag 76 ^ a b c d George Oprescu Vol I pag 77 ^ George Oprescu Vol I pag 74 ^ George Oprescu Vol I pag 75 ^ a b George Oprescu Vol I pag 78 ^ a b c d e f g h i j k l m n o p q George Oprescu Vo I pag 126 ^ Paul Mantz: Salon de 1863, în Gazette des Beaux-Arts, t XV, 1863, pag 36 - 43 ^ a b c d e f g h i j k Mariana Vida: Grigorescu pag 25 ^ Remus Niculescu: Grigorescu la Fontainebleau, în Studii și Cercetări de Istoria Artei, nr 1-2, 1957, pag 213 - 254 ^ a b c d e f Mariana Vida: Grigorescu pag 26 ^ George Oprescu: Nicolae Grigorescu, un profil, în Studii și Cercetări de Istoria Artei, nr 2, 1958, pag 84 ^ a b c d e Mariana Vida: Grigorescu pag 27 ^ a b c d e f g h i j k l m n o p q Mariana Vida: Grigorescu pag 28 ^ Gustave Courbet, Catalog de Alan Bowness, Marie Thérése de Forges, Michel Laclotte și Héléne Toussaint, Grand Palais, Paris, 30 septembrie 1977 - 2 ianuarie 1978, cat 76, 91, 92 ^ a b c Mariana Vida: Grigorescu pag 29 ^ Similarități cu desenul pictural al lui Camille Corot au fost relevate de expoziția Corot Catalog - de Arlette Sérullaz, Louvre, Cabinet des design, 5 continents, 2007, cat 43-50 ^ a b c d e f g h Mariana Vida: Grigorescu pag 33 ^ George Oprescu: Grigorescu desinator, Monitorul Oficial și Imprimeriile Statului, Imprimeria Națională, București, 1941, pag 16-19 ^ a b Mariana Vida: Grigorescu pag 30 ^ Krikor Zambaccian: Grigorescu, pag 14-15 ^ a b c d e f g h i j k l George Oprescu Vol I pag 127 ^ a b c d e f g h i j George Oprescu Vol I pag 128 ^ a b c d e f g h i j k l m n o p q r s t u v w x y z aa ab ac George Oprescu Vol I pag 129 ^ a b c d e f g h i j k l m n o p q George Oprescu Vol I pag 130 ^ a b c d e f g h i George Oprescu Vol I pag 132 Bibliografie Alexandru Vlahuță: Pictorul Nicolae Grigorescu, București, 1910 Virgil Cioflec: Grigo­rescu, Editura Cultura Națională, București, 1925 Krikor Zambaccian: Nicolae Grigorescu, București, Editura Cartea Româneasca, 1945 Barbu Brezianu: Nicolae Grigorescu, București, 1959 George Oprescu: Nicolae Grigorescu, 2 vol București, 1961-1962 Mircea Popescu: N Grigorescu, seria Arta pentru toți, Editura Meridiane, București, 1962 Grigorescu - Album comemorativ la 100 de ani de la decesul lui artistului, editat de Muzeul Național de Artă al României cu ocazia expoziției retrospective „Grigorescu pictor al naturii” desfășurată la Galeria de Artă Românească Modernă a muzeului, texte de Mariana Vida și Monica Enache, coordonator Rodica Matei, București, 25 octombrie 2007 Alexandru Cebuc: Grigorescu, Editura Monitorul Oficial R A , București, 2008 Legături externe Commons Wikimedia Commons conține materiale multimedia legate de Nicolae Grigorescu Wikisursă La Wikisursă există texte originale legate de Pictorul Grigorescu fr Alexandru Vlahuță: N I Grigoresco : Sa vie et son oeuvre - Editură Bucarest: Imprimerie Socec & C-ie, Société Anonyme, 1911 - în www digibuc ro, accesat 11 mai 2017 ro George Oprescu: Grigorescu și Franța: Studiu asupra formației spirituale și artistice a maestrului - Editura Monitorul Oficial și Imprimeriile Statului, Imprimeria Națională București, 1946 - în www digibuc ro, accesat 11 mai 2017 ro George Oprescu: Franța văzută de pictori români - ALBUM - Editura Casei Școalelor, București, 1946 - în www digibuc ro, accesat 11 mai 2017 [ascunde] v • d • m Lista picturilor reprezentative realizate de Nicolae Grigorescu Pictură de gen Bătrână cârpind • Bătrână cu gâștele • Evreu cu gâscă • Maternitate • Pescărița din Granville • Spălătorese la râu • Nicolae Grigorescu - Foto02 jpg Peisaje Coliba • Peisaje realizate la Barbizon • Luminiș • Corturile de țigani la apusul soarelui • Țărăncuțe și ciobănași Mocanul • Țărancă citind • Țărancă cu maramă • Țărancă din Muscel • Țărancă voioasă • Țiganca de la Ghergani • COMPOZITIE URBANA- despre compozitie urbana se vorbeste de multe sute de ani, chiar daca el a fost pus in discutie ca utilizate si corectitudine, in special de deconstructivism, a fost o mica perioada de timp cand ideea compozitiei urbane era neglijata, chiar desconsiderata, dar azi nu mai e aceasta situatie Se vorbeste destul de mult de compozitie urbana E foarte interesant de remarcat faptul ca o anumita schimbare de opinie in cazul unor personalizati importante ale arhitecturii contemporane, cum ar fii Koolhaas a produs o intoarcere si o revenire la ideea de compozitie, a ideii conceptului de compozitie Intelegem, azi, compozitia, cumva altfel decat era inteleasa in urma cu 200 de ani, cand compozitia era apanajul creatorului de geniu, cand compozitia era datorata in mod exclusiv unor principii care luau in consideratie monumentalul Camillo Sitte e cel care a dat o prima lovitura in modernitate, acestui concept, al grandorii, in contextul compozitiei Aveam de-aface cu o compozitie, numai daca alcatuirea respectiva implica grandoare Camillo Sitte a criticat acest lucru, si a demonstrat ca , compozitia este o problema de alcatuire a spatiului, in contextul unei sensibilitati si ca putem vorbi de compozitie in afara lucrurilor majore, in afara lucrurilor sau spatiilor pline de grandoare, a simetriei Mai tarziu, dupa Camillo Sitte, subiectul respectiv e reluat de Giovanoni, care asa cum spune Francois Choay, e un revelator a lui Camillo Sitte, adica ceea ce nu a fost inteles de la Camillo Sitte, este explicat mai tarziu, de Giovanoni in acelasi fel E important pentru ca Giovanoni se apleaca, transpunand toata explicatia lui Camillo Sitte in plan compozitional, la nivelul patrimoniului, rezultand niste concluzii foarte importante Patrimoniul nu trebuie considerat lucru care sa subordoneze tot ceea ce exista in jurul nostru ci e un subiect/obiect care trebuie privit cu luciditate, interes si cu o capacitate care trebuie sa se remarce, de evaluare corecta a sa COMPOZITIE= ne referim la compozitie, cu referinta la structura spatio-configurativa A face compozitie, nu inseamna neaparat a lucra cu obiecte, volume, in cadrul spatiului Nu inseamna in mod exclusiv, a aseza niste obiecte in cadrul unui teritoriu sau a lucra in mod exclusiv cu spatii in toata amploarea lor fizica tridimensionala = a face compozitie, inseamna si a lucra cu dispunerea unor activitati in spatiu, ptr ca in momentul in care depasesc o schema functionala si ajung la dispunerea intr-un teritoriu, deci intr-un spatiu pe care-l privesc doar in plan, a unor activitati, si ma gandesc cum stau aceste activitati, ca ocupare a teritoriului, cum se leaga aceste activitati, ca rol de activitate, ca importanta, deja eu am intrat intr-o problema de compozitie Deci, defapt, compozitia se sprijina in activitatea noastra, sau incepe in activitatea noastra, in momentul in care incepe lucrul la un plan urbanistic general A avea un plan ubanistic general in fata, inseamna, defapt a fii realizat o actiune de compozitie, de compunere = e compozitie in ansamblul tridimensional = dispunerea unor piese de domino, nu este o compozitie Compozitia e legata de ideea de creatie, atunci cand nu exista creatie, nu avem de-aface cu compozitie A compune este un termen mai pretentios, cuprinzator, complex Implica mai mult decat “a organiza” A compune inseamna a organiza un spatiu, adaugand sau implicand in procesul asta de organizare, o serie de principii de natura estetica Legam termenul de compozitie de ideea de frumos, care se alatura ideii de bine Organizand un spatiu conform unor principii de organizare si urmarind o anumita corectitudine, urmarim aceasta idee de bine 2 = ideea de compozitie, si in general vorbim de “a compune”, e legat de efortul de creatie, de aceea termenul de compozitie e implicit termenilor care definesc niste profesiuni, expuse foarte clar procesului de creatie, celor care creeaza un proces artistic Conceptul de compozitie – tine de raportul dintre spatiu si timp Inseamna o intelegere dinamica a spatiului, a configuratiei spatiului Aceasta intelegere dinamica, constituie platforma oricarui comentariu contemporan privind compozitia urbana De aici rezlta o deosebire esentiala intre ceea ce era abordarea de comp urbana in urma cu 20 ani si ceea ce inseamna azi Intr-un al 2-lea rand, luam ca punct de plecare, in afara acestui raport, a raportului intre spatiul real si spatiul virtual Si acest raport urmeaza sa aibe un anumit efect in intelegerea unei abordari contemporane in domeniul compozitiei urbane Prin termenul de spatiu urban, nu intelegem exclusiv, ceea ce inseamna o reprezentare a spatiului real prin intermediul procedurii informaticii Intr-un al 3-lea rand trebuie sa luam in considerare faptul ca intr-un comentariu asupra spatiului, in general, distingem azi, un comentariu al spatiului pe locuri si fluxuri Spatiul dpdv fizic 3D are configuratii diferite Vorbin de strazi, mai mici sau mai mari, piete, zone, regiuni, ca intinderi teritoriale, dar fara a renunta la astfel de categorii de spatiu, comentariul in primul rand la nivel teoretic se concentreaza asupra faptului ca spatiul, in momentul in care ne intereseaza intr-un teritoriu, e un loc,se defineste ca un loc, trebuie vazut ce inseamna loc, locul, si in fluxuri Despre loc se vb mai de mult timp, despre fluxuri, mai recent, in sensul ca spatiul nu e un flux, dar exista spatii care se definesc, ca spatii ale fluxurilor Este o diferenta Loc= ceva materializat fizic, fix dpdv topographic Fluxuri= ceva ce este in miscare, intr-o miscare permanenta Si-atunci, daca ma refer la spatiu, cum ar putea fii denumit? Probabil ca, culoar, pentru un flux Doar ca vorbind despre fluxuri, nu avem numai simple fluxuri, in miscare, de la un punct la altul ci avem noduri, avem aglomeratiile de fluxuri, si atunci nu mai avem de-aface cu niste canale ci cu organizari spatiale, locale, in care se produc aceste interferente de fluxuri, din care un flux poate iesi asa cum a intrat sau poate sa nu mai iasa deloc din angrenajul respectiv Insasi ideea de spatiu se modifica privind astfel lucrurile Ajungem la aceasta intelegere dinamica a spatiului O intelegere care schimba esential abordarea de pana acum a spatiului, in planul compozitiei De ce vorbim despre o abordare dinamica a spatiului si in consecinta, a compozitiei urbane? Datorita a 3 motive: - 1 Avem de-aface cu o miscare – modificare- a spatiului in timp O miscare, care nu a fost luata in consideratie ca o determinanta ptr preocuparea la nivelul arhitecturii si a urbanismului Se vorbeste despre b-dul Champ-Elyzees ? cam in acelasi fel, in care se vorbea acum 100 ani Se vb despre piata San Marco din Venetia, cam la fel, folosindu-se de aceleasi reprezentari, ca acum 50 ani Considerandu-se spatiu nemiscat, neclintit, imuabil, pentru ca nimeni nu a “atentat” sa le modifice Cu toate acestea, avem de-aface cu niste spatii in miscare permanenta - 2 Spatiile acestea se afla totusi in miscare, in modificare, datorita vremii, a luminii soarelui, care bate intr-un anumit unghi, a zilelor ploioase, a anotimurilor, care-si lasa amprenta asupra locului, a cerului, etc Aceste imagini ne creeaza stari diferite = miscare la nivelul imaginii respective= modificare a spatiului in functie de timp, defapt, o modificare a imagini spatiului respectiv Utopia se constituie in spatiu, pornind de la aceasta miscare, aceasta dinamica, in interiorul unui spatiu Ex: modul in care noaptea arata centrul unui oras, care-mi exprima ceva, datorita iluminatului, si, pe care ziua il vad complet diferit 3 - 3 Trebuie sa luam in consideratie o miscare aparenta a spatiului, doar aparenta a spatiului, a obiectului in spatiu si al spatiului in ansamblul sau, datorata miscarii privitorului, a observatorului Observatorul se misca Miscandu-se, pozitia obiectelor in spatiu, in tablou, se schimba, ca atare imaginea se schimba In baza acestor 3 motivatii trebuie sa luam in consideratie abordarea dinamica a spatiului, cu ceea ce inseamna consecinte la nivelul compozitiei urbane Rudolf Armheim- “Forta centrului visual”  ne atrage atentia asupra unor lucruri, cum ar fii: ce este si ce constituie centrul imaginii Este un lucru foarte important, deoarece noi vorbim despre o dominanta, despre o unitate compozitionala, de principii de compozitie, dar defapt, la ce ne referim? Ptr ca acelasi spatiu, vazut dintr-un anumit loc, poate favoriza o dominanta, acelasi spatiu poate defavoriza, dintr-un anumit unghi aceeasi dominanta Ce inseamna a situa un obiect de arhitectura”sus” sau “jos” sau a lua in consideratie, intre componentele unui spatiu, raportul “deasupra” sau “dedesupt” sau “privirea in jos” sau “privirea in sus” Sunt doua lucruri diferite Francoise Choay a spus: “creatia non constienta”= se refera la ceea ce se realizeaza artizanal, cum ar fii ceea ce s-a realizat in Evul mediu Aceasta creatie non constienta, aparand in comentarii de specialitate pornind de la niste cercetari facute asupra arhitecturii si asupra urbanismului japonez, unde s-a constatat ca exista aceasta determinare in organizarea spatiului fara un proiect, al unui om de creatie, a unui autor ci o org de spatiu care se constituie prin simturile celui care organizeaza spatiul respectiv si pe baza unor traditii Ex: (52 10) de ce David al lui Michelangelo e asezat in locul cel mai “formidabil” al pietii Signoriei? Pentru ca Michelangelo a stabilit locul, fara nici un fel de principii sau detalii, tinand de perceptia obiectului respectiv in cadrul spatiului Mecanismul de constituire al imaginii urbane IMAGINE URBANA= termen lansat de Kevin Linch in 1956 in lucrarea sa “Imaginea Orasului” Termenul de imagine a orasului, a devenit obiect al preocuparilor noastre De curand, apare in limbajul profesional un alt termen derivat: IMAGINABILITATE: nu este lucru inchipuit Nu inseamna “imaginatie” = e de aceeasi factura semantica cu FLEXIBILITATE, MOBILITATE, ACCESIBILITATE E vb de a semnala o calitate a unui spatiu, a unei alcatuiri spatiale, in sensul ca acel spatiu se exprima defapt printr-o anumita imagine Nu e vb de o imagine unica ci de o multitudine de imagini care reveleaza spatiul respectiv si de aceea acest termen este defapt corect a fii utilizat In explicarea mecanismului de constituire al imaginii urbane sau imaginii spatiului urban sau a imaginii in spatiul urban, trebuie sa luam in consideratie ca punct de plecare explicatia privind structura spatio- configurativa Cea de-a 2-a structura spatiala sau sub-structura care se implica in structura urbana globala Aceasta structura configurativa cuprinde 3 elemente: - elemente determinate functional, pe linia activitatilor, defapt spatii, obiecte - elemente determinate functional-compozitional, defapt efecte - elemente determinate compozitional-formal, adica mijloace si procedee 4 Termenul compozitional, ca atribut, se implica in doua dintre aceste elemente Pe de-oparte, in definirea elementelor care contribuie, care sunt piesele de baza si pe de alta parte, care constituie textul, deci piesele, mijloacele prin care obtinem anumit effect: raportul, scara, proportia, contrastul, sunt mijloace prin care obtinem un efect de dominanta, iar efectul de dominanta e cel care da sens alcatuirii spatiale, asezarii obiectelor, adica a elementelor determinate functional Aceste obiecte determinate functional si spatiul in care se afla, constituie o stare in teritoriu, o stare fizica in teritoriu Starea fizica, are ca baza, o stare a unor raporturi in planul nevoilor, activitatilor Lasam de-oparte acest aspect Ne ocupam de starea ca prezenta, existenta fizica de sistem Aceasta stare e defapt o compozitie Putem spune ca (nu intotdeauna), noi urmarim ca ea sa fie o compozitie, o compozitie in spatiu Ea e o compozitie, atunci cand e constituita pe baza unor principii de compozitie Urmarind existenta in timp, constatam o evolutie, deci, e vb de un proces E posibil, un proces de compozitie, in care compozitia se intregeste, defapt starea actuala de la San Marco e produsul aunor interventii pe parcursul a 200-300 ani In aceste conditii putem spune ca vorbim de compozitie drept o localizare configurata ca stare in teritoriu, constituita prin imagini ale spatiului urban, ca process in timp fundamentat pe un pachet, pe o suma de principii Deci, folosind termenul de compozitie, avem in minte o stare, un proces si o suma de principii Referitor la aceste principii, exista o determinare a acestora care e legata de manifestarea fizica, ca obiecte, lucruri in spatiu, a componentelor unui sistem spatial, dar dincolo de aceasta, exista la nivelul principiilor si o manifestare de natura estetica Deci, chiar daca noi , azi, nu mai rezumam comentariul la nivelul compozitiei la estetica, noi nu putem neglija estetica si sensul, continutul estetic e de luat in consideratie si de retinut Referitor la estetica: un celebru estetician “Dimsert”? a produs o reasezare a elementelor de cunoastere Comentariul lui se rezuma la schema de mai jos El dezvolta un comentariu estetic, sprijinindu-se pe o analiza literara Comentariul priveste raportul dintre ceea ce intr-o opera de arta inseamna invelisul, si ceea ce inseamna interiorul ei Aici se face precizarea foarte clara intre textura, material de exterior sau de interior Schema lui ia in discutie, pe de-oparte substanta si in rapel continutul, si pe de alta parte forma si in rapel expresia - - - - - - El insearca sa raspunda la intrebarea” prin ce se constituie acestea” in cadrul unei opere literare Intr-un fel exista legatura intre acest comentariu si absolutizarea pe care a preluat-o ideologia materialist-dialectica cu referire la obiectul artistic, in sensul ca trebuie sa existe intotdeauna relatia dintre continut si forma si pentru ca forma nu trebuie sa aibe nici cum o alta expresie decat cea care sa ne dea continutul Acest lucru a fost crezul pe care s-a sprijinit arhitectura functionalista, chiar si mai tarziu in cazul constructivistilor rusi In fond, principiul lui Gropius, in proiectul scolii Bauhaus, spune foarte clar: acest ansamblu e constituit din 3 obiecte legate evident intre ele prin legaturi, prin niste pasaje, fiecare dintre aceste obiecte fiind potrivite si exprimand ceea ce se produce in interior Corpul care e dedicat claselor, cel al atelierului si cel al caminului Acest principiu, in momentul de fata in cultura actuala e un principiu in latura, considerat de natura totalitara Tabelul arata legatura de la substanta, care inseamna in literatura, propozitia Propozitia ne spune, propozitia face o afirmatie, sau negatie, deci, ne explica ceva din substanta operei Propozitia, alaturi altor propozitii, constituie un text Deci, practic, in orice lucrare, putem lua un paragraf si ne 5 referim la el ca la un text Acest text nu e o opera de arta El devine opera de arta in momentul in care devine discurs, adica incepe cu o introducere, desfasurarea continutului si are o incheiere Mai departe, discursul se poate esentializa in enunt, prin ideea principala sau printr-un succint comentariu de idée principala Enuntul, in acest fel sintetizeaza la nivelul formei, opera literara Acesta e drumul de la substanta la forma Azi, daca ne referim la continut inseamna ca ne referim la text si discurs Referindu- ne la expresie, inseamna ca ne referim la propozitie si enunt, e exact ceea ce e si in lingvistica Expresia o gasim in formularea corect gramaticala a unei propozitii sau in acel enunt de sinteza al discursului In masura in care consideram ca opera de arhitectura, opera urbana are o incarcatura estetica si nu putem nega acest lucru, tocmai in sensul ca ne dorim ca lucrul acesta sa fie cat mai clar afirmat inseamna ca aceasta schema o putem aplica si in cazul operei de arhitectura sau urbanism O astfel de incercare pentru ceea ce insemna organizarea spatiului ar insemna ca pastrand acelasi flux de determinare intalnim expresia la nivelul totalitatii mijloacelor de exprimare arhitecturala sau urbanistica fata de spatiul respectiv Continutul se contureaza la nivelul funcitonalitatii ca stare a sistemului de activitati si mai apoi la nivelul compozitiei ca stare a spatiului La nivelul expresiei se revine apoi prin valorile compozitional-spatiale Acestea ajungand sa caracterizeze forma Vorbim de un ansamblu si spunem ca acesta (sf Petru la Roma) e un ansamblu monumental cu o exprimare foarte clara, puternica, convingatoare, prin definirea intr-o anumita conditie a dominantei, dominanta care inseamna un raport intre elementul principal si celelalte elemente de anturaj, dominanta care impune o proportie care se defineste in raport cu omul, inafara scarii umane, etc Acest comentariu priveste valori compozitionale, evidentiind forma Forma se evidentiaza pe baza compozitiei spatiului respectiv  - In schema, se observa faptul ca relatia de la ACTIVITATE la SPATIU surprinde pe parcursul ei IMAGINEA, imaginea spatiului urban, astfel incat, ceea ce inseamna imagine pentru spatiul urban devine o expresie revelatoare si relevanta in anumite conditii pentru alcatuirea spatiala respectiva de la ACTIVITATE, pana la tot ceea ce inseamna pe parcurs organizare de spatiu De asemena e relevant in cazul schemei, fatul ca, aceasta imagine a spatiului urban e o consecinta a simbiozei care se realizeaza intre substanta si forma Conceptul de AMBIANTA/ defapt e vb de conceptul de AMBIENT - ne situam in zona nevoilor Luam in consideratie de cele trei sfere de nevoi: o nevoia de existenta o nevoia de bine si frumos o nevoia de social Aceste nevoi se afla intr-un amalgam, pentru fiecare dintre noi Este un amalgam care rezulta din suprapunerea lor Aceasta suprapunere, aceasta consistenta rezultata din suprapunere inseamna AMBIENT Deci, daca tot ceea ce exista in spatiul respectiv, este ambianta, acest miez al suprapunerilor, inseamna ambient E foarte diferit de la un individ la altul, desi ambianta e una singura in spatiu De ce? Pentru ca ptr fiecare dintre noi, ponderea nevoii, sferei respective de nevoi, diferita Se intampla ca unul dintre noi sa fie facut pentru nevoia de existenta, ii place sa manance sa doarma si atat Pentru altul, nevoia este cea de social, nu poate trai fara prieteni, fara a iesi De aceea, spunem de la inceput daca ambianta este una, intr-un anumit loc, ambientul fiind diferit de la un individ la altul 6 Kevin Linch- imaginea urbana= el spune doua lucruri: ca imaginea e un produs de complexitate= un rezultat produs de simturile noastre in conditiile unei complexitati El nu absolutizeaza imaginea la nivelul a ceea ce vezi Ceea ce vezi, ceea ce simti prin auzi, prin miros, pipait Dintre aceste simturi, vazul e cel mai important, dar o imagine completa a spatiului nu o poti avea in afara celorlalte 3 simturi In al 2-lea rand, Kevin Linch ne atrage atentia asupra lucrului ca imaginea este mobila si deci ajungem aici la o perceptie dinamica a imaginii, la considerarea in plan a imaginii - - Pornind de la stare a spatiului, compozitia, starea spatiului, ni se adreseaza perceptiei noastre Consideram ca defapt, ceea ce este spatiul, starea lui, se adreseaza unui prim filtru de data aceasta ne situam in interiorul organismului urban, e vb de un filtru interior, filtrul perceptiei El este partial interior, partial exterior Aici, in acest plan al perceptiei, starea, ceea ce constatam ca stare, se intalneste cu acuitatea senzoriala si cu informatia Pe de-oparte e informatia care vine din spatiu, si pe de alta parte e acuitatea vizuala a simturilor Un nevazator, nu inseamna ca nu simte spatiul, si el are o imagine a spatiului, o imagine diferita fata de cea a noastra Daca nevazatorul va fii pus sa deseneze spatiul, va pune niste repere, care se afla in spatiul respectiv Din aceasta intalnire, rezulta imaginea reala a spatiului, imaginea care poate fii perceputa in teritoriu, ca alcatuire de spatiu (ex: noi lucram cu niste reprezentari grafice Cele mai utilizate sunt elevatiile si planurile, reprezentarile grafice Ceea ce ele releva e un spatiu real, asa cum el este alcatuit, dar aceste reprezentari nicicum nu evidentiaza cum vedem noi spatiul respectiv Noi niciodata nu vom vedea spatiul respectiv in acea realizare, pentru ca nu e posibil ca fenomen fizic Exista niste legi ale perceptiei, legi ale opticii, care fac ca ceea ce se inregistreaza in mintea noastra sa nu fie realizate ci sa fie o imagine a realitatii, dar nu o imagine reala Imaginea reala e posibila, numai prin prelucrare in mintea noastra ca profesionisti si nu a oricarui individ ) Exista o diferenta intre imaginea reala a spatiului si imaginea reprezentata a spatiului Cea de-a 2-a o reprezentam pe baza unor reguli, fie ale geometriei fie ale vedereii Avem o realitate a spatiului si o realitate a reprezentarii Mai avem inca o realitate a spatiului, realitatea imaginii, realitatea mentala, care este alta Aceasta realitate mentala rezulta din transferul ambiantei, care nu poate fii judecata decat pe baza reprezentarilor reale si numai de profesionist Numai profesionistul poate comenta ambianta, facand abstractie de ambient, in mod programat, metodologic si aceasta ambianta deci, defapt, e vorba de imaginea reala a spatiului, se transfera unui al 2-lea filtru care este mental, un filtru al reflexiei Prin reflexie, constituindu-se imaginea mentala a spatiului In interiorul acestui filtru, imaginea reala a spatiului se amalgameaza cu ceea ce inseamna sensibilitate, ceea ce inseamna cultura si ceea ce inseamna disponibilitate afectiva, astfel incat este posibil ca aceasta imagine mentala sa pastreze foarte mult din realitatea spatiului, cu cat esti mai intelectual, cu cat esti defapt in interiorul profesiei, aceasta sansa e mai mare, dar e posibil ca reminiscenta din spatiul real sa fie reministenta, foarte putin sa fie pastrat, si defapt e posibil ca imaginea mentala a spatiului sa fie complet deformata, astfel incat, defapt, pentru cel care realizeaza o asemenea imagine deformata sa apara o implicare intr-un intreg proces de deturnare a lui, in sensul de comportament In schema, nu intamplator este pusa in evidenta sensibilitatea, cultura si disponibilitatea, pentru ca lucrurile acestea, servesc in sens de context, calitatii imaginii mentale Sensibilitate- cu cat esti mai sensibil, cu atat esti mai receptiv la imaginea spatiului real, mai receptiv in sensul ca intrii in niste judecati de valoare, evaluezi, accepti, te minunezi sau, dimpotriva, 7 inlaturi ambianta in care te aflii O consideri necorespunzatoare, neconforma Deci, e o problema Cultura- un ins care a citit foarte mult, care are in minte o serie de prezentari, expuneri din cadrul literaturii, contexte de spatii, unul care a citit foarte mult dintr-o literatura de calatorii va fii mult mai receptiv la acele elemente ale spatiului care fac parte dintr-o asemenea categorie El va fii mult mai capabil decat altul sa faca asemanari, sa dea judecati de valoare privind spatiul in care se afla 102 23 Disponibilitatea- fiecare dintre noi, se poate afla intr-un spatiu, intr-un moment cand e preocupat, suparat, enervat sau entuziasmat, iar lucrurile acestea sunt foarte importante, astfel incat, in aceeasi minte, imaginea unui acelasi spatiu, poate fii diferita si pentru persoana respectiva , chiar surprinzatoare, incat sa genereze tot felul de intrebari, dar din punct de vedere al complexitudinii unei imagini, pentru un spatiu, este foarte important ca aceste spatii sa fie simtite in timpuri diferite (anotimpuri sau ore dintr-o zii) C2 7 Mar 2012 Pentru un individ obisnuit, imaginea urbana este ceea ce el vede Pentru noi ca profesionisti, imaginea urbana este un lucru mult mai complex A discuta imagine inseamna altceva decat a construi, a proiecta un anumit spatiu urban Din natura relatiilor determinarilor care apar, pe de-oparte a unor deformari firesti de natura optica, pe de alta parte datorita unor deformari, datorita interpretarilor de natura psihologica, exista aceasta neconcordanta intre o realitate a spatiului si o realitate a imaginii mentale spatiului respectiv Ptr individul de pe strada, nu se pune aceasta problema Ptr noi e nevoie de a aprofunda “imaginea urbana” ptr ca noi, lucrand ca interventie asupra unei situatii, unei stari, care datorita acestor conditii de deformare, poate sa conduca la niste rezultate la nivelul imaginii, altele decat cele presupuse/dorite de catre noi Vorbim de imagine : urbana, imaginea spatiului urban, imaginea spatiului, in general, plecam de la o situatie spatiala, deci o organizare in spatiu in teritoriu, care se defineste ca o situatie spatiala Aceasta ni se evidentiaza ca o anumita stare a locului respectiv si eventual ca o compozitie Nu orice stare in teritoriul inseamna o compozitie Trebuie sa luam in considerare manifestarea unor principii compozitionale ca sa putem vorbi de un loc, ca o compozitie Macar un principiu compozitional, daca exista, atunci putem vorbi despre o compozitie In aceste conditii, aceasta stare “compozitie” o luam in consideratie, ca o realitate fizica, concreta in cazul spatiului respectiv, deci definite in mediul fizic respective Ce putem spune despre imaginea unei astfel de alcatuiri spatiale? In primul rand putem sa spunem ca aceasta alcatuire spatiala prezinta o imagine de reprezentare, posibila Deci spatiul respectiv, poate fi reprezentat de catre noi prin mijloacele profesionale de care dispunem, obtinand o imagine de reprezentare a saptiului respectiv, ca realitate obiectuala(=reprezentarea respectiva e defapt un obiect, unul real – desenul respectiv-) Aceasta poate sa situeze fie in categoria celor constituite ca proiectie ortogonala, deci epura, elevatie si chiar axonometrie, fie in proiectie conica, intre cele 2 proiectii fiind o diferenta Proiectia ortogonala dpdv al acestei analize, se realizeaza prin transfer intelectual in planul intelegerii realitatii, prin transfer intelectual, adica noi stim, ne-am obisnuit ca elevatia pe care o facem reprezinta in tocmai realitatea spatiului respectiv, chiar daca niciodata, aflandu-ma in spatiul respectiv, eu nu vad acea realitate asa cum ea e desenata in elevatie Aceasta inseamna un transfer intelectual al intelegerii prin obisnuinta profesionala Cealalta posibilitate de reprezentare in proiectie conica, se realizeaza prin interpretare tehnico –stiintifica in planul abordarii optice Interpretarea tehnico-stiintifica, in sensul ca se realizeaza prin intermediul unor procedee tehnice: tehnica perspectivei, care e defapt o 8 interpretare stiintifica a opticii, preluand din realitatea fenomenului optic mijlocul efectiv geometric prin care se face reprezentarea respectiva Avem de-aface in aceste conditii cu o referire la imagine de reprezentare cu aceste doua posibilitati de reprezentare Pe de-o alta parte, starea, ca realitate fizica, mai are posibilitatea de a se expune printr-o imagine de perceptie Imaginea care rezulta in baza perceptiei de catre noi, a spatiului respectiv Deci nu mai e vorba de o interpretare, care duce la o reprezentare ci de o perceptie, de un fenomen direct care se realizeaza, ca realitate inregistrata, pentru ca de data aceasta ne referim la o inregistrare care se produce mental prin : 1 proiectie natural-senzoriala octo conica in contextul spatio temporal al campului visual Deci, de o proiectie prin intermediul simturilor, deci pe cale naturala, o proiectie care se realzeaza pe baza legilor opticii care este defapt o proiectie conica si aici putem sa nuantam aceasta legatura intre ceea ce ar insemna aceasta imagine de perceptie si aceasta varianta a imaginii de reprezentare, pentru ca artificiul de reprezentare, ca procedeu de reprezentare, nu face altceva decat sa preia tehnica naturala a perceptiei si totodata prin inregistrare senzoriala, auditiva, tactila, olfactiva Aici putem lua in consideratie fie distinct aceste perceptii, fiecare putand sa produca o imagine de perceptie, lucru care poate aparea in conditiile unei analize, dar in general luam in consideratie toate aceste perceptii in suprapunere, asa dupa cum ne exemplifica data trecuta, constatand defapt o stare de coroborare a perceptiilor, in realizarea imaginii de perceptie ca o exprimare a unei situatii spatiale unice Acestea, in aceasta coroborare, conduc la imaginea mentala ca realitate reflectata, prin prelucrarea mentala congnitiva si reflectiva Imaginea mentala se obtine pe baza unor evaluari, a unor analize pe care mintea le produce in mod instantaneu, folosind pe de-oparte cunoastere, informatie, si pe de o alta parte o anumita reflexibilitate Imaginea mentala se constutuie in mintea noastra ca produs al experientei traite in spatiu prin memorie, in sensul ca, aceasta imagine mentala constituita instantaneu pe baza imaginii percepute se insumeaza altor imagini pe care le avem inmagazinate in memorie, in minte E posibil ca referinta sa fie la un acelasi loc, deci o imagine mentala inmagazinata in minte a locului respectiv la un moment dat sa fie intregita de o imagine mentala obtinuta mai recent sau e posibil ca o imagine mentala altadata inmagazinata, cu referinta la un loc din zona/teritoriul respectiv, sa fie alaturata acum unei imagini dintr- un alt loc si astfel sa se consturiasca imaginea in imaginar, imaginea in imaginar fiind o imagine care poate fii legata de un anumit spatiu dar nu de un anumit timp E o imagine care are caracter global Cum spun filosofii: caracter infasurator, adica un caracter de sinteza al unor timpi diferiti in existenta spatiului respectiv Aceasta imagine in imaginar, care are o constructie foarte diferita de la un individ la un alt individ, beneficiaza de o aceeasi legitate dar fiecare dinte legile respective se bucura la un individ sau la un altul, de niste conditionari diferite, ca atare rezultatul poate fii foarte diferit De cele mai multe ori, gasim componente numitor comun privind un acelasi spatiu, de la un individ la altul dar trebuie sa avem in vedere faptul ca uneori, acest numitor comun aproape ca nu este identificabil Ne punem intrebarea “ce determina calitatea imaginii urbane”? Sunt foarte multi factori care pot fii luati in consideratie atunci cand analizam imaginea urbana intr-un caz concret al unui spatiu In principiu, insa, avem in vedere doi factori de determinare a calitatii imaginii: 1 LIZIBILITATE (definit conceptual de catre Kevin Linch) : calitate a unui spatiu, al unei alcatuiri spatiale de a fi citit, acest lucru insemnand mai departe, intelegere, deci, de a fii inteles, de a fii descifrat 2 IDENTIATE = capacitatea de identificare, fiind vorba in acest caz de calitatea observatorului de a evalua, de a face unele constatari, pe baza a ceea ce concepe 9 Deci e vb de o calitate a spatiului si pe de alta parte de o calitate a individului, astfel incat definim calitatea imaginii urbane prin interferenta acestor 2 calitati ca factor de determinare Ce inseamna aceasta interferenta? Situand intr-o reprezentare grafica pe o axa care are un sens de evolutie, lizibilitatea, de la ceea ce inseamna “mica” sau “confuza” la “mare”, “explicita” si capacitatea de identificare pe o axa perpendiculara de la “slaba” la “intensa”, obtinem ordonatele unui grafic pe care putem reprezenta, nu foarte exact, dar intr-un mod aproximativ suficient pentru a explica fenomenul respectiv Consideram aceasta calitate ca evoluand pe o axa diagonala a graficului, o axa diagonala care inseamna o evolutie de la perceptie pasiva la perceptie activa Vorbim de calitatea imaginii, in fond ne referim la perceptie, cun vedeam in schema anterioara Natura, calitatea, conditiile de perceptie, servesc calitatii imaginii Nu sunt singurele determinante, dar servesc, ori in aceasta privinta e foarte important daca perceptia e pasiva sau activa O perceptie pasiva e o perceptie care rezulta din fenomenul optic, pur si simplu al vederii, care nu ia in consideratie nici o alta determinanta de conjuctura Perceptiva activa e cea care ataseaza fenomenului optic interpretarea, experienta, cunoasterea individului si chiar starea individului In aceste conditii, rezultatul perceptiei, adica imaginea, va fii mai clar definit, imaginea va fi mai interesanta 34 45 In conditiile acestea, in lungul acestei axe pe care conventional am situata calitatea imaginii urbane, marcam o evolutie posibila in sens ascendent, prin aceste linii curbe, catre definirea unitatii semnificative de spatiu Aceasta insemnand un loc in spatiu care datorita alcatuirii sale se evidentiaza printr-o calitate deosebita spatiala, ceea ce inseamna o imagine de calitate deosebita De aici vom putea extrage o prima concluzie Daca ne referim la spatiul organizat in teritoriu, ca stare in teritoriu, si la faptul ca, in acest teritoriu putem circumscrie o parte a lui care se remarca in sensul de compozitie, deci stare-compozitie, atunci unitatea semnfiicativa de spatiu e un loc, o parte din aceasta parte a teritoriului, care e compozitia Nu trebuie sa intelegem egalitatea in explicarea unitatii semnificative de spatiu si explicarea compozitiei Deci, compozitia e acea alcatuire de spatiu, in care se remarca in principiu, un principiu compositional Unitatea semnificativa de spatiu e acea parte spatiala ca organizare din cadrul unei compozitii, care se remarca dpdv al calitatilor compozitionale Aceasta inseamna ca in conditia in care discutam de un singur principiu compositional, nu avem cum sa marcam in teritoriul respectiv, o unitate semnificativa de spatiu 38 41 Unitatea semnificativa de spatiu fiind ipostaza superioara a compozitiei urbane, o forma de stare in care actioneaa un sistem de principii compozitionale Putem sa luam in consideratie pe baza acestei reprezentari o diferenta de calitate la nivelul imaginii urbane? E foarte simplu Sigur ca mergand in ideea unor simplificari de determinanta Luam in consideratie cadranele A, B, C care apar in reprezentare si sa reconsideram aceste cadrane, in functie de determinantele, cele 2 determinante care caracterizeaza fiecare cadran in sine Luand in consideratie LIZIBILITATEA, “explicita” si “confuza” si pe Verticala CAPACITATEA DE IDENTIFICARE “intens” si “slaba”, uitandu-ne la reprezentarea grafica pe care am avut-o inainte, vom constata ca in fiecare dintre cele 4 cadrane, actioneaza ca determinante cele doua la care ne-am referit, (lizibilitatea si capacitatea de identificare) dar la niveluri diferite de calitate In cadranul A LIZIBILITATEA e explicita CAPACITATEA DE IDENTIFICARE intensa si atunci in mod clar, vom avea ca rezultat, calitate maxima a imaginii urbane In contradictie cu cadranul C, unde LIZIBILITATEA confuza si CAPACITATEA DE IDENTIFICARE slaba vor duce la o calitate minima a imaginii Aici nu avem de-aface cu o punere in discutie a calitatii in sine integral a spatiului ci a imaginii, a imaginii mentale Pentru ca, chiar si in cazul unei lizibilitati explicite a spatiului, in cazul cand e vorba de o capacitate de identificare slaba, rezultatul poate fii satisfacator, dar numai atat 10 Incapacitatea de identificare a individului va eroda calitatea spatiului respectiv El nu va putea sa inteleaga spatiul respectiv, mai ales daca avem de-aface cu un spatiu mai sofisticat dpdv al compozitiei respective In conditia aceasta, deci, ajungem a lua in consideratie o imagine mentala a spatiului si cu atat mai mult, o imagine in imaginar foarte diferita de la un individ la altul De aici rezulta acea diferenta pe care v-am semnalat-o la nivelul ambiantei intre ceea ce inseamna acelasi spatiu pentru un individ si ceea ce inseamna pentru un alt individ Si chiar daca, intre indivizi normali, exista posibilitatea stabilirii unui numitor comun, in cazul unor indivizi care au o anumita anormalitate in perceptia spatiului inconjurator, putem sa gasim atat de mari deosebiri, deturnari de la realitate, de la imaginea reala Sa luam in consideratie, pentru un tip normal imaginea mentala care se constituie in mintea noastra, in cadrul unui spatiu Sa ne referim la o imagine posibila in vis cu referire la spatiul respectiv, cand va exista, poate, va fii posibil, poate ca in visul acela pe moment, inconstient sau la trezire constient sa va reamintiti spatiul real Deci, in vis, a aparut acel spatiu, dar cum a aparut? Deformat, deturnat Nu e posibil ca intr-un vis sa apara un spatiu pe care il cunosti prin care ai trecut, a carui imagine mentala ai inmagazinat-o la un moment dat, in integralitatea lui Apar insa la niveluri diferite, de la un nivel la altul situatii recognoscibile din realitate Vorbim in aceste conditii de IMAGINEA ONIRICA a spatiului Uneori, in aceea ce priveste prezentarea orasului, aceste imagini sunt foarte interesante si sunt unii artisti plastici care reprezinta intre altele si orasul, intr-o altfel de conditie Sigur ca trebuie sa fii foarte bun cunoscator al biografiei artistului plastic respectiv, ca sa poti dezvolta un comentariu pe aceasta tema Imaginea onirica e imaginea pe care o au anumiti artisti Noi, urmarim ordinea, uneori in mod mult mai exagerat si nu dam posibilitatea beneficiarului, ca sa-si dezvolte disponibilitatile proprii in cadrul spatiului respectiv Ce se intampla cu imaginea pe parcursul timpului? Cum se situeaza ea in timp? In primul rand, plecam de la spatiul real Spatiul real pe care-l consideram in timp, deci, un spatiu real, in trecut, un spatiu real s-a constituit, cu mult timp in urma, a existat cu mult timp in urma, si a generat conform explicatiilor anterioare, o anumita imagine la momentul respectiv Imagine pe care o putem constata fie intr-o exprimare literara, fie in niste desene sau reprezentari ale timpului respectiv Spatiul respectiv a evoluat, s-a transformat, mai mult sau mai putin, pana cand ajunge la o stare prezenta, o stare prezenta cand releva sau ne releva o imagine, o imagine a acestui timp Sigur ca aceasta imagine, noi o putem analiza, si facem de multe ori acest lucru, in raport cu imaginea ramasa ca demonstratie, ca martor a timpului trecut Mai departe, ne imaginam si ne gandim la evolutia spatiului respectiv, pentru viitor Iarasi e vb de o transformare, de o interventie, mai mica sau mai mare, mai profunda Deci, si de o transformare a acestei imagini, dar asa cum in prima schema, vorbind de imaginea in imaginar, de data aceasta cu privire la viitor, nu situatia preceda, imaginea din punctul nostru de vedere, ci imaginea precede, situatia ptr ca pe baza experientei si acumularilor, acele imagini din imaginarul nostru ca profesionisti, noi abordam si ne compunem o imagine pentru viitor pe care o folosim ca suport pentru acel proiect de spatiu, pentru acel spatiu Iata, deci, in raport cu timpul ce inseamna raportul intre spatiul real si imagine in real a spatiului Acum daca ne referim la mental si ajungem pana la imaginea mentala a spatiului vom constata ca defapt nu avem de-aface, nu putem surprinde o imagine mentala in trecut, o imagine mentala in prezent, o imagine mentala pentru viitor si ca defapt avem de-aface cu o imagine mentala care se constituie ca un amalgam din suprapunerea tuturor informatiilor pe care le extragem din trecut, din prezent sau ni le inchipuim, pentru viitor, astfel incat, daca o imagine a spatiului real se defineste corect in raport cu trecutul, prezentul si viitorul, deci in timp, imaginea mentala e o imagine 11 care nu poate fi situata decat intr-un timp infinit, oricand nefiind considerata ca finita in raport cu trecutul si nici in raport cu viitorul Ajungem in fine, la ceea ce numeam mecanismul de constituire al imaginii Imaginea este defapt in mare parte un produs obiectiv, care se realizeaza pe baza simturilor noastre, dar aceasta imagine se defineste in sensul de calitate si ca aceasta calitate este evaluata estetic Si aici, pentru a 2-a oara apare implicarea esteticii, pentru ca e vorba de o evaluare de natura estetica In evaluarea de natura estetica, se iau in consideratie interferentele care apar intre trei sisteme, trei tipuri de sisteme Defapt intre structurile acestor sisteme E vb pe de-o parte de sistemul pe care in sine opera de arta il reprezinta, o structura, un text literar, partitura muzicala, un tablou Ele sunt interpretabile in contemporaneitate ca sistem si au o structura Individul care este situat la un moment dat in fata operei de arta e si el un sistem, un sstem caracterizat printr-o structura, dar defapt noi ne referim numai la acea structura care e solicitata in perceptie asupra operei de arta Lucrul acesta era in deobste luat in consideratie, in toate comentariile de estetica de la Aristotel incoace Ce se descopera, la un moment dat, in estetica moderna este faptul ca exista si un al 3-lea sistem, un sistem de referinta Nu se descopera in sensul ca sistemul acesta de referinta apare acuma Acest sistem de referinta a existat intotdeauna cand a fost in joc o evaluare, o apreciere a obiectului de arta, dar estetica moderna, estetica contemporana e cea care explica aceasta relatie care apare in cadrul evaluarii in sensul ca, structura operei de arta se ofera structurii de persepctivei, structurii de evaluare a individului, ca evaluarea poate sa fie pozitiva sau negativa, in functie de concordanta intre cele doua structuri, numai ca in aceasta stare de concordanta sau discordanta intervine un factor exterior si anume structura sistemului de referinta Arhitectura gotica , in renastere, a fost considerata o arhitectura barbara, care nu se putea ridica la nivelul superior al acceptiei estetice, al principiilor renasterii Lucrul acesta a constituit baza pe care s-a realizat noua arhitectura a renasterii, a timpului respectiv Numai ca, mai tarziu, dupa renastere, lumea incepe sa se intereseze de arhitectura gotica si in loc sa demoleze monumente in arhitectura gotica, incepe sa re-evalueze arhitectura gotica, se incepe o actiune masiva de restaurare Defapt grosul principiilor de restaurare, stiinta de restaurare in arhitectura se fixeaza ca sistem teoretic si de proceduri practice in acest timp si cu aceasta ocazie Privind spatiul urban si alcatuirea in spatiul urban, avem de-aface cu un sistem a spatiului real, un sistem in care se evidentiaza o structura multipla, urbana, in interiorul careia distingem structura functionala, structura configurativa, precum si alte structuri adiacente,:juridica, politica, administrativa si asa mai departe, toate aceste structuri, generand prin coroborare, ca finalitate in realitatea spatiului, imaginea spatiului real Aceasta imagine a spatiului real sta la dispozitia celui care observa, individului si extinzand, comunitatii Aceasta imagine a spatiului real, se ofera prin perceptie sistemului spatiului receptat Spatiul receptat e si el definit printr-o serie de structuri, 2 dintre acestea sunt: 1 STRUCTURA DE IDENTIFICARE 2 STRUCTURA DE SEMNIFICATIE Acestea sunt caracteristice fie individului, fie la nivelul comunitatii, societatii respective Prin perceptie, imaginea spatiului real e preluata de structura de identificare In general, in fiecare dintre noi exista o structura de identificare, mai slaba sau mai complexa mai complicata, care ne ajuta sa evaluam ceea ce vedem, sa evaluam in raport cu folosinta, cu importanta, provenienta, riscul si asa mai departe Aceasta este insusirea esentiala, dincolo de insusirea primara, existentiala ca fiinta a omului 69 06 12 Aceasta structura de identificare lucreaza in coroborare cu o structura de semnificatie Semnificatia nu ar putea aparea fara identificare In momentul cand am identificat ceva in spatiu, acest ceva poate sa poarte pentru noi, o anumita semnificatie sau poate sa nu fie semnificativ si deja lucrul acesta inseamna ca a trecut prin aceasta structura Aceasta coroborare defapt serveste imaginii mentale despre care am vorbit si mai inainte, constiuirii imaginii mentale Aici sunt o multime de factori care lucreaza, unii mecanic, si care sunt intr-o stare de mare diversitate, de aici rezulta diversitatea imaginii mentale in raport cu unicitatea imaginii reale Aceasta coroborare, mai are o caracteristica, in sensul ca prin intermediul acestei imagini mentale se exteriorizeaza prin definirea identitatii si a semnificatiei Identitatea si semnificatia fiind 2 produse ale acestei coroborari, produse care pot aparea inconstient si care pot sa fie prelucrate mental, constient, mai departe Aceste produse-identitatea si semnificatia- sunt exteriorizate de mintea noastra, deci trimise inafara mintii noastre in 2 sensuri: 1 prin evaluarea unitatii semnificative de spatiu, deci acea unitate semnificativa de spatiu din spatiu, se defineste in baza acestui process, de exteriorizare Deci, aceasta calitate de unitate semnificativa de spatiu, calitatea unui spatiu, rezulta pe de-oparte din spatiul insusi, caracteristicile lui, dar si din faptul ca e vorba de o atribuire pe care omul, individul si la nivelul comunitatii, o face asupra spatiului, deci referindu-ne la calitatea formidabila a pietei San Marco, in sensul unitate semnificativa de spatiu trebuie sa spunem foarte clar, ca recunoasterea rezulta pe de-oparte din ceea ce inseamna constituirea spatiului dar si din ceea ce omenirea a indreptat asupra acestui spatiu, i-a acordat acestui spatiu recunoasterea acestei calitati 2 Intr-un al 2-lea rand, identitatea si semnificatia se exteriorizeaza prin intermediul procesului de creatie E defapt o cale specifica noua, profesionistilor pentru ca identitatea si semnificatia sintetizeaza pentru noi o experienta si aceasta sta la baza interventiei asupra spatiului, astfel incat spatiul real e influentat de ceea ce se intampla la nivelul sistemului de reflectie, o data pe calea profesionistului care intervine si pe o a 2-a cale, a unitatii semnificative de spatiu, in planul culturii, a culturii urbane a societatii Sistemul de referinta Acesta se constituie in baza experientei, prin traditie, care inseamna impunerea unor proceduri transmise din timp in timp si prin teoretizare Deci, daca vorbim de teoria arhitecturii si urbanismului, sociologie, estetica, pentru noi, acestea sunt abordari stiintifice care servesc definirii unei structuri teoretice, si a unei structuri metodologice, astfel incat, aceste 2 structuri definesc tipurile de referinta, modelele, in raport cu care se face referinta, iata deci, aici explicatia care sta la baza cazurilor anterioare Atata timp cat in acest sistem de referinta nu exista un model posibil de luat in consideratie, opera sau imaginea urbana respectiva nu va fii evaluata ca valabila sau nevalabila 77 17 Aceasta schema de intelegere a imaginii urbane, abordata in contextul fenomenologic al intamplarilor care se produc, sta la baza intelegerii curentelor si in general a evolutiei in ceea ce inseamna arhitectura si urbanism Ascensiunea sau prabusirea unor teorii sta in puterea modelelor In momentul in care puterea unui model se pierde, conceptia respective dispare ca teorie, existand posibilitatea ca sa se mentina in masura in care teoria respectiva are ceva valabil LUCRARE: Intelegand astfel unitatea semnificativa de spatiu care este calitatea primara, de baza a unui spatiu , pentru ca el sa se situeze in aceasta categorie? 13 C4 21 Martie 2012 Conditia cea mai importanta pentru perceptie este ceea ce se realizeaza prin intermediul perceptiei vizuale Imaginea urbana se constituie pe suportul a ceea ce inseamna perceptie vizuala Exista 2 aspecte care trebuiesc luate in consideratie in aria perceptiei vizuale: 1 CAMPUL VIZUAL Perceptia vizuala nu inseamna un contact simplu ci un contact care se realizeaza numai partial cu acest mediu vizual (adica, apare, in cadrul imaginii, la un moment dat, numai ceea ce exista in spatiu care poate fii luat in consideratie prin simtul vazului) Spatiu peisagistic reprezinta concordanta intre ceea ce inseamna spatiu peisagistic si ceea ce inseamna camp vizual Campul vizual cuprinde spatiul peisagistic si doar acesta, adica ceea ce se vede atunci cand privirea noastra e indreptata pe o anumita directie Facem o diferenta (lucru important pentru noi) intre ceea ce inseamna PRIVIRE si ceea ce inseamna VEDERE Facem o diferenta, datorita lucrurilor discutate anterior Ne gandim la ceea ce inseamna imagine in raport cu realitatea spatiului PRIVIREA = actiune, proces care se constituie pe baza unor legi optice, un proces care se constituie in psihic, in timp ce vederea e ceea ce inseamna acest proces+ceea ce inseamna procesul mental prin care se constituie imaginea mentala+consecinta acestei imagini mentale, tot in mediu mental Privind PRIVIREA ca gest, act fizic, Arhmein atrage atentia ca este necesar a face distinctie intre ceea ce inseamna “a privi in sus”, “a privi frontal” sau “a privi in jos” Ex: statuia in interiorul unei biserici gotice, sau in exteriorul acesteia, dispusa la cativa metri deasupra terenului de calcare, se observa ca are proportii hidoase; in schimb, privita de jos, ea pare a fii desavarsita, datorita faptului ca in privire, imaginea se realizeaza in concordanta cu niste reguli ale opticii si ale perceptiei in spatiu, astfel in cat cei care au facut lucrarile respective si-au dat seama de acest lucru, aplicand niste deformari la obiectul fizic, pentru ca imaginea sa fie perfecta Acest exemplu, este un exemplu de practica, dar de aici nu e un drum foarte lung pana la ceea ce inseamna in privinta amenajarii, configurarii spatiului urban de “artificiu urban” La nivelul spatiului se semnaleaza niste deformari la nivelul unei imagini in raport cu realitatea concreta a spatiului, astfel incat, in vederea unei perfectiuni a imaginii spatiului, se introduce in amenajarea spatiului niste deformari, acestea fiind “artificiile urbanistice” care apar la nivelul spatiului Ex: Exista situatia unei vederei asupra unei cladiri foarte importante si am dori ca aceasta vedere sa fie impresionanta, deci monumentalitatea cladirii sa fie deosebita, dar din motive de functionalitate avem nevoie de o anumita dimensiune a spatiului din fata cladirii respective si pentru ca acel spatiu sa nu fie prea mare in raport cu dimensiunile cladirii, atenuand din importanta cladirii, apare un artificiu la nivelul formei spatiului respectiv O forma trapezoidala a spatiului, face ca, cladirea care ocupa locul important in cadrul compozitiei, asezata pe latura mica a trapezului sa-si piarda din monumentalitate, sa constituie o impresie de departare mai mare decat e in realitate, in schimb, aceeasi cladire asezazata pe latura mare a trapezului da senzatia de apropiere a cladirii fata de privitor si deci o sporire a monumentalitatii cladirii respective Acest lucru se intampla datorita faptului ca, configuratia laturilor neparalele ale trapezului opereaza in conditiile perceptiei vizuale asupra impresiei Noi nu putem comenta compozitia urbana, si, deci, imaginea in cadrul spatiului urban fara a lua in consideratie, ceea ce numim impresie spatiala Deci, noi avem de-aface cu o IMAGINE REALA a spatiului, aceea care se constata in mod profesional printr-o cercetare, inregistrare, reprezentare, avem de-aface (17 45) in paralel cu o IMAGINE 14 MENTALA a spatiului si avem de-aface cu IMPRESIA SPATIULUI urban, care adauga la ceea ce inseamna imagine mentala, adauga efecte, afectivitate, disponibilitate Armein ne atrage atentia asupra unei diferente importante: daca in cazul unui spatiu avem de-aface cu o imagine in jos/frontala sau in sus Acest lucru se evidentiaza in contextul in care punem in discutie aceste trei ipostaze de privire, in cadrul aceluiasi spatiu dar comentariul e valabil pentru situatii foarte diferite chiar si atunci cand in mod singular, ar trebui sau suntem in situatia de a lua in considetatie numai una dintre aceste ipostaze Sunt situatie in care conditia topo geografica ne impune in mod obligatoriu una dintre aceste ipoteze, pentru ca atunci cand am aflu intr-un spatiu conturat, mai mult sau mai putin inchis si scest spatiu e realizat pe obiectivitate perceptibila topografica, in momentul in care ma aflu in partea de jos a spatiului respective, in mod firesc voi avea o privire in sus deasupra spatiului, deci obligat cand voi fii in partea de sus a spatiului voi privi in jos Deci, voi vorbi despre o privire ascendenta si respectiv descendenta Tot Armein ne atrage atentia asupra faptului ca aceasta diferentiere nu e numai un motiv pentru o simpla discutie ci e vb de un comentariu de substanta, pentru ca ceea ce conteaza intr-o imagine ascendenta e neimportant intr-o imagine descendenta Intr-o imagine ascendenta ceea ce este mai important, e linia de diferentiere, de intersectie intre planurile verticale care definesc spatiul si planul orizontal de sus, sau altfel spus, linia de silueta a spatiului, caracteristica spatiului In timp ce in cazul unei priviri frontale, conteaza ceea ce se inampla pe planul vertical, deci, compozitia la nivelul planului vertical, compozitia arhitecturala In cazul unei perceptii descendente, ceea ce conteaza e planul orizontal, planul pavajului Acesta e o componenta a spatiului urban, definit Ex: pavajul la San Marco are o importanta deosebita pentru ca el, intr-o configuratie simetrica defineste, sprijina, intareste axul de compozitie intr-un spatiu a carui configuratie nu e simetrica Sau pavajul de la piata Capitoliului, de la sf anilor 40, proiectat de Michelangelo Rolul acelui pavaj si importanta lui, intr- un spatiu trapezoidal, un spatiu care din punct de vedere al definirii configurative, e un spatiu necentrat, ori statuia asezata in mijlocul spatiului, desi marca un centru al spatiului, nu reusea sa centreze din punct de vedere, spatiul respectiv, ori pavajul, asa cum a fost realizat de Michelangelo, este componenta care completeaza compozitia in sensul de a reda acea centralitate PRIVIREA Avem de-aface cu o intelegere normala a termenului si una figuratia, in special atunci cand e vorba de privirea de sus si privirea de jos E vorba de un comentariu care se refera la profesionism Spunandu-se, in uma unei declaratii, in urma unui comentariu a unui profesionist, sau a unui proiect prezentat, in sensul ca el, atitudinea lui, propunerea lui poate fii comentata in sensul ca ea e o “privire de sus asupra orasului/locului respective” sau “o privire de jos” Asta ne spune ca el a privit orasul de la o pozitie de demiurg, undeva de sus a gandit orasul, spatiul respectiv, ca fiind inafara spatiului respectiv, a gandit spatiul respectiv ca si cand el da spatiul acela altora, positie pentru care arhitectul e criticat indeosebi in perioada functionalismului Functionalismul se manifesta intre altele, adica intre acele elemente criteriale pe care le ia in planul igienei, funcitonalitatii, si acest lucru, faptul ca arhitectul vrea sa impuna o conceptie pe care sa o introduca, sa o dea, sa o faca cadou societatii, fara a avea de-aface cu societatea respectiva, indiferent daca indivizilor le place, pe trebuie acel lucru Aceasta se numeste o atitudine demiurgica, asta inseamna “vederea de sus” a arhitectului ca profesionist “Vederea de jos” e vederea celui care comenteaza organizarea spatiala, orasul de la nivelul omului obijnuit, a pietonului, atat din punct de vedere functional cat si din punct de vedere configurativ Intre ceea ce inseamna “vedere demiurgica” in figurativ si ceea ce inseamna “vedere de sus” exista si o posibilitate care are importanta uneori, o vedere efectiv de sus asupra spatiului uban, a orasului, atunci 15 cand pozitia individului ca observator e de o natura speciala ex: situarea lui intr-un punct de belvedere: e pe o colina, platforma, terasa, e la etajul 15 al unei cladiri, in mod firesc are o vedere de sus a ceea ce inseamna organizare si configuratie spatiala In aceste conditii perceptia si elementele configurative se observa altfel decat in modul in care ele au fost realizate 38 20 De multe ori, aceste proiectii au importanta, pentru ca ele pot defini o imagine mentala memorabila pentru spatiul respectiv Memorabila atat in sens pozitiv cat si negativ In aceasta conditie problema care rezulta in consecinta pentru profesionisti sunt planurile de acoperire, fie ele la nivelul terenului, vazute de sus ex: pavajul vazut de sus, fie ca avem de-aface cu acoperisurile, modul in care sunt acoperite cladirile Ex: zona Belvedere de pe dealul Cetatuia de la Cluj Acoperirea a inceput sa fie tratata mai interesant si sa fie mai importanta chiar si pentru determinarea pretului unui apartament Ex: un apartament de la etajul 2 este considerabil mai ieftin decat unul de la etajul 30 (Statele Unite) sau in cadrul unei terase VEDEREA= proces care ataseaza privirii, ca efort fizic definit optic, ataseaza o interpretare de natura mentala si afectiva Se iau in consideratie 3 momente: 1 INTELEGEREA SPATIULUI 2 RAPORTAREA (persoanei la spatiul respectiv- in sensul ca persoana respectiva dezvolta niste evaluari ale spatiului) 3 INSUSIREA SPATIULUI (ca apropriere)/RESPINGEREA SPATIULUI *apropriere= realizarea unei relatii de atasament Spatiul poate fii considerat insusit de un individ, atunci cand individul are un oarecare sentiment de proprietate asupra spatiului Se simte bine in spatiul respectiv, atunci cand e mai departe de spatiul respectiv simte nevoia de a se afla, de a veni in spatiul respectiv Acest proces de in susire a spatiului e legat de ceea ce se numeste semantica topologica, adica semnificatie, rol al semnului purtat de un anumit loc in cadrul spatiului Semantica topologica ajunge sa aprecieze din punct de vedere al semnificatiei, spatiul in ansamblul sau, in globalitate sau partial, pe locuri In abordarea de compozitie urbana, analiza semantic topologica e foarte importanta E o metoda de analiza care a fost pusa in atentia profesionistilor initiali de catre Doxiati? , cel care s-a ocupat de topologia spatiului urban si bineinteles pe baza comentariilor care au urmat, a comentariilor profesionistilor, arhitectilor, psiho-sociologi, urbanologi Aceasta analiza de semantica topologica a compozitiei urbane, ne pune in relatie cu ceea ce inseamna efect al spatiului urban la nivelul indivizilor, al cetatenilor Aceasta nu numai in sensul ca individului ii place sau nu spatiul respectiv si efectiv pana la intelesul functional al spatiului, pentru ca, asa cum dovedesc abordarile moderne referitoare la spatiul urban, insasi folosinta spatiului e in parte o consecinta a perceptiei, deci pe de-o parte e o consecinta de sistem de activitati, dar pe de alta parte e o consecinta a perceptiei asupra spatiului Intotdeauna individul, in mod natural, va alege acel loc dintr-un spatiu spre a-l folosi, in masura in care prin perceptie el da o valoare o apreciere deosebita locului respectiv Ex: daca merg in Cismigiu, nu ma asez pe prima banca de la intrare ci aleg un loc, care mi se pare mie mai “confortabil”, care-mi da o anumita satisfactie Tot asa, oamenii intr-un spatiu public, intra in folosinta spatiului public in functie de anumite criterii Exista 3 tipuri de atitudini ale omului fata de spatiu, pentru a ajunge la acea insusire a spatiului: 1 LECTURA SPATIULUI 16 2 UZUL SPATIULUI 3 CONSUMUL DE SPATII Aceste atitudini sunt favorizate de capacitatea componentelor spatiului, deci ale compozitiei spatiului respectiv, de a capta interesul unui individ In acest context, un rol deosebit o are reperul Multi arhitecti se rezuma la o cladire reper, prin inaltarea acesteia Cladirea inalta prezinta o valoare compozitionala pentru un teritoriu foarte larg, fiind vizibila de la o distanta foarte mare De acolo de unde este vizibila ne “arata” unde e acel loc, care stim ca este locul de asezare a claridii inalte respective Cladirea inalta poate avea o valoare de importanta, de punere in evidenta a unei anumite activitati Defapt toata concurenta de cladiri inalte din Manhattan, a pornit si se manifesta in continuare ca o lupta de reprezentare, o lupta in concurenta pentru ca sunt extrem de rare comentariile care sunt provocate de rolul in planul siluetei pe care cladirea respective ar avea-o Intotdeauna cladirea inalta reprezinta o putere, a cuiva, a ceva Cazul World Trade Center din New York- cele doua turnuri= putere Se vorbeste despre reconstructia lor plus un semn a ceea ce a fost Liebeskin propune refacerea celor doua turnuri dar si pastrarea gropii ca ramasita a ceea ce s-a intamplat El pleaca de la ideea urmei, ajungand la ideea simbolului, ca necesitate pentru orasul contemporan Este un exemplu de preluare de catre architect a ideii de simbol in realizarea oboiectului architectural, ideea de simbol depasind ceea ce simbolul a constituit pana acum in arhitectura prin preluarea mai elaborate sau mai sumara a unei imagini, a unui fel de imagini in cadrul simbolului Lucio Ponta a realizat planul orasului Brasilia sub forma vulturului Revenind la reper Sunt repere care se definesc vizibile, la scara ansamblului, deci repere de globalitate O cladire inalta, pentru o alcatuire urbana, e un astfel de reper, fie ca e vorba de catedrala si campanilul de la Florenta fie ca e vorba de turnul de la Gara Montparnasse de la Paris Perceptia lor se realizeaza de la mare distanta, iar efectul lor se rasfrange asupra unui teritoriu foarte larg Exista cealalta categorie a reperelor nevizibile, la nivel de ansamlu, la nivel global Totusi, vorbim de repere Parcurgand un spatiu, dam de astfel de repere, despre care nu am stiut Reperele nevizibile sunt fie “stiute” fie “nestiute”(exemplu-statuia de pe trotuar) Cele “nestiute” produc surprise= acele artificii in compozitia urbana Aceste repere (toate) pot fii: “de traseu”, sau “tinte” Reperul tinta e reperul catre care merg, care orienteaza un spatiu, care intr-un fel poate constitui un element de atractie pentru teritoriul respectiv Vorbind altfel, despre repere orientative si repere de agrement, sau repere de organizare a spatiului O cladire inalta (campanilul din San Marco) are rol de organizare a spatiului Nevoia pe care el o satisface e o nevoie confirmata profesional, o nevoie pe care noi, profesionistii o comentam/analizam, dar e o nevoie care e si simtita in mod natural de populatie Acesta e motivul pentru care caderea campanilului respectiv a dus comunitatea in situatia de reconstructie a campanilului, pentru ca piata, spatiul respectiv, nu mai avea valoare Intradevar spatiul respectiv pierde, el capata starea de “spatiu destructurat” pentru ca acest campanil este cheia care leaga cele doua spatii intre ele Fara campanil, cele doua spatii sunt un singur spatiu, care este diform Ca reper cu rol organizatoric putem avea si niste elemente care se constituie la o scara spatiala mai mica, spre exemplu, o fantana Ex: piata Annunziata de la Florenta, unde sunt 2 fantani+o statuie, aceste elemente organizeaza spatiul Prin existenta lor, spatiul devine unitar, care altfel, spatiul nu ar fii asa datorita cladirilor, care sunt prezente in stiluri diferite avand diferente in configuratia volumetrica Reperul de agrement= acele zone, teritorii urbane, 17 in care restructurarea sau configurarea moderna a spatiului, a ajuns la o situatie, o stare de rafinament, pentru ca prezenta unui astfel de reper, in spatiul urban, demonstreaza o grij pentru rafinament, o grija profesionala, edilitara In Bucuresti nu avem un exemplu de acest fel Monumentul in Bucuresti, se rezuma doar la simpla valoare memoriala si nu si la un reper urbanistic, un element sculptural care sa reprezinte ceva simbolic, stilistic, altceva inafara unor busturi sau statui, ceva ce sa prezinte interes Exista doar un exemplu de acest fel, in spatele fostului palat al postei Repere: statuile din statia de tramvai sau statuia care lucra pe jumatate in canal sau banca din Leuven cu o “cucoana” imbracata de epoca, cu o umbrela Aproape ca nu gasim, la nivelul compozitiei urbane, vre-un spatiu, care sa aibe calitate de unitate semnificativa de spatiu, fara sa aibe sau sa fie legat de un reper, indiferent de natura reperului respectiv Insasi ideea de unitate semnificativa de spatiu, e legata de un reper Un spatiu, daca nu are calitatea de “unitate” nu are cum sa fie un spatiu unitar, deci nu este unitate semnificativa de spatiu, ori reperul are un rol deosebit in realizarea unitatii spatiale Aceasta idee se leaga de ideea de dominanta, pentru ca in fond, orice dominanta e un reper, indiferent de natura ei Dominanta, automat, e reper Nu orice reper e dominanta Se poate intampla sa am ca reper un element (tipul din canal care e reper de agreement, dar nu e o dominanta) O cladire inalta, e in mod automat dominanta in ansamblu E vorba de un element singular, aceasta dominanta Ce este dominant la Place de Vaux? Din Paris? Acolo nu avem de-aface cu nici o cladire iesita din tipul de arhitectura care constituie fronturile construite Acolo dominanta este arhitectura porticelor, aceeasi de jur-imprejur E dominant aprin faptul ca e acelasi element care da caracter spatiului, mai ales in cazul in care fondul construit e realizat in acelasi stil La Bologna, pentru zona centrala, dominanta este porticul, ca element ordinar de arhitectura, pentru ca toate cladirile in zona centrala, au portic la strada Ca acesta variaza de la stil la marime, e altceva, dar el, ca element, e element dominant pentru ceea ce inseamna zona centrala FORMA Ideea de forma Discutand compozitie cu referire la configuratie, aceste disfunctii? 89 55 forma, rezulta din punct de vedere lingvistic din termenii de FORMA, precul si INFORMAL Referitor la termenul “informal” sau “formal”, spunem: “ai rezolvat fatada in mod formal, pentru ca asta e la moda” < asta e un mod formal de a privi lucrurile Acest tip se solidifica prin termenul ”formalist” Informal e sensul pozitiv, valabil, al termenului de formal Faptul ca ceva formal are rolul de a informa, deci de a produce un gest informal Putem constata, intr-o analiza, faptul ca, daca prin formalism, formalismul consuma forma, consuma o forma, spre deformare, deformand forma respectiva, in contextul a ceea ce numim manierism Acest lucru inseamna deprecierea oricarei conceptii, oricarei teorii care initial a fost valabila Prin formalist, ideile respective sunt consumate exagerat si acest lucru duce la manierism= reproducere automata a formei si deci pierderea formei, degradarea ei Aceasta, in timp ce prin informal, deci printr- interpretare a formei, spre exemplu procesul de evolutie stilistica, are un parcurs foarte indelungat de natura informala si in general orice concept, orice teorie, inseamna acest informal defapt un comentariu/expicare a unei forme, o explicatie a unei forme si este vorba de un process de creare Deci, la deformare i se opune, in aceste conditii, reformarea 18 Conceptul de “recreere” spune ca, ma pot situa intr-un context foarte caracteristic, fie el vechi, propriu al unei anumite perioade/ epoci, printr-o creatie architectural urbanistica perfect moderna, perfect noua, realizata cu mijloace noi Acest lucru atrage atentia C5 28 Martie 2012 Imaginea urbana e rezultatul unei relatii intre mediu si cel care-l “opteaza” Exista 3 componente care se manifesta in cadrul sistemului de imagine urbana: 1 OBIECTUL in sit 2 PUNCTUL DE OBSERVATIE 3 OBSERVATOR Fiecare dintre acestea au caracteristici, particularitati care intervin in definirea imaginii Pe de-oparte referitor la obiectul in sit, avem de-aface cu ceea ce inseamna caracteristici ale obiectului, caracteristici ale obiectului in masura in care acesta este un element de prestanta in sit (= atunci cand individul se afla ca observator intr-un spatiu, are o perceptie a spatiului peisagistic, spatiul peisagistic se transpune intr-un tablou al perceptiei iar in cadrul acestui tablou, se defineste o relatie intre ceea ce este prezenta deosebita, importanta in cadrul spatiului si restul spatiului Aceasta prezenta deosebita se sesizeaza de catre observator in mod automat, inconstient Nu trebuie nici o judecata in mintea unui individ normal pentru ca sa ajunga la concluzia ca “cutare” element in spatiu este un obiect important, un element de prestanta) Armein comenteaza in cartea lui, faptul ca ochiul, in mod instinctiv, natural, se indreapta catre ceea ce e un obiect important in cadrul unui spatiu peisagist Acesta este un element de prestanta Altfel spus, e obiectul care atrage atentia Atentia e defapt un fapt care se realizeaza in mod automat ca rezultat al perceptiei si, in consecinta rezulta o anumita orientare in cadrul spatiului Ce este important pentru acest element de prestana? E importanta evidentierea sa prin dimensiuni, silueta, inaltime in mod deosebit si/sau culoare Acestea sunt defapt caracteristicile importante care actioneaza asupra capacitatii de atentie a individului Mai sunt si alte calitati caracteristice care pot fii comentate in auxiliar fata de acestea Obiectul ne intereseaza si prin contextul in care el se afla Acesta e si motivul pentru care am luat in consideratie obiectul in sit, de altfel Toate aceste 4 caracteristici nu ar avea capacitatea de a atrage atentia daca am presupune ca ele sunt in gol, fara nimic in sensul de context Ele atrag atentia in raport cu contextul urban Vorbim de intalime; un obiect, daca se afla, teoretic, inafara unui context, nu putem spune ca e inalt sau nu, nu putem spune in ce masura el e mare sau mic, nu putem spune, pana la urma, nici macar un comentariu referitor la culoare, desi obiectul in sine, avand o culoare, culoarea aceea poate fii definita de catre noi, dar in sensul de a atrage atentia, culoarea nu e importanta, in conditia in care nu avem de-aface cu un context Acesta este motivul pentru care, aici am luat in considerare obiectul in sit, deci, daca obiectul constituie un element al relatiilor care conduc la imagine, vedem ca in sine, obiectul se dovedeste in contextul unei relatii, in raport cu situl, mediul, ori in aceste conditii si mediul are si el niste caracteristici prin care se evidentiaza care de- asemenea se refera la dimensiuni, liearitate, culoare si la prelucrare, la modul de prelucrare Daca obiectul, in conditia respectiva, atrage atentia prin inaltime, situl atrage atentia prin linearitate, masura in care el evidentiaza o linearitate, o linearitate unica sau o linearitate compusa Intr-un sit de campie (12 17) vom avea de-aface cu linearitatea orizontului, care e caracteristica Intr-un sit deluros sau muntos, vom avea de-aface cu o linearitate “agitate”, “zigzagata” care este elementul caracteristic Prelucrarea este un aspect care intra in discutie, fie ca avem de-aface cu un sit natural sau unul urban, construit Imaginandu-ne o desfasurare a unei alcatuiri urbane, una construita din niste volume mari 19 importante, nu foarte numeroase ca numar, spre exemplu niste blocuri, sau un sit care se constituie dintr-o aglomerare de cladiri din case mici, individuale La nivel de imagine, avem de-aface in cadrul imaginii cu aceasta prelucrare, o prelucrare a frontului, chiar in cazul in care aceasta alcatuire apare in adancime Ea se citeste in tablou sau existente ca o manifestare de front Din punct de vedere al PUNCTULUI DE OBSERVATIE, trebuie luata in vedere pozitia, pozitia acestuia determinata topografic si conditia in care se realizeaza observatia, ca timp, in raport cu locul respectiv Pozitia e importanta Din punct de vedere al distantei, distanta fata de obiect, configuratia terenului(cota), si deschidere, masura in care observatorul se afla int-run spatiu inchis sau intr-un spatiu deschis Ex: La Alhambra, ma aflu pe o terasa si observ spatiul- spatiu deschis Ma aflu in interiorul gradini- spatiu inchis Conditiile de observatie in timp, se refera la starea atmosferica pentru momentul in care se face observatia, sau anotimpul Este o problema de lumina si o problema de adancime a perceptiei, de claritate a perceptiei in adancime Din punct de vedee al observatorului, se pune problema acuitatii vizuale, in general, luam in consideratie, pentru un individ ca persoana normala, o conditie de acuitate vizuala normala, medie, sigur ca in aceasta privinta apar unele deosebiri intre un individ si altul, referitor la adancimea de observatie, referitor la claritatea observatiei, la perceptia nuantelor coloristice in adancimea planurilor Mai apare referitor la observator, un aspect, cel referitor la travaliu Definim prin acest termen, miscarea Observatorul evalueaza stand pe loc sau miscandu-se Miscandu-se prin parcurgerea unui spatiu, prin deplasare sau prin rotire In mod normal sunt niste situatii care influenteaza asupra imaginii Intre aceste 3 componente, constituind un sistem, datorita relatiilor care apar intre ele, observatorul, prin intermediul punctului de observatie sesizeaza obiectul Obiectul transmite observatorului, prin punctul de observare, caracteristicile sale Pe de-o alta parte, avem aceasta relatie directa intre obiect si punct de observatie, relatie care implica in afara caracteristicilor in sine, ale obiectului in sit, implica spatiul intermediar amenajat In acest context de relatii se defineste perceptia Luam in consideratie 4 tipuri de perceptie: 1 PERCEPTIA STATICA = se refera la un observator, care e intr-o pozitie Nu se misca Situl e perceput in forma unui tablou, in tabloul respectiv se gaseste obiectul, adica elementul de prestanta, pentru ca asa cum spuneam la inceput, tabloul se defineste defapt in raport cu acest obiect de prestanta In mod automat, atentia e atrasa de acest obiect si, in consecinta, tabloul se defineste in raport cu acea acuitate vizuala, particulara ochiului uman, deifnita prin unghiul de perceptie orizontal si unghiul de perceptie vertical Obiectul este fix in acest tablou Deci un comentariu in aceasta conditie, privind spatiul cu referire la imagine este un comentariu care are in vedere acest tablou - - 2 PERCEPTIA DINAMICA= inseamna implicarea miscarii Din punct de vedere al observatorului, poate fii o perceptie lienara sau una panoramica Dupa cum observatorul se deplaseaza in lungul unei linii de miscare, prin inaintare sau retragere, pozitie in care, perceptia se constituie ca o succesiune de tablouri, toate avand ca element caracteristic de centrare a imaginii, obiectul respectiv In succesiunea respectiva, fie ca ne aflam in situatia unei restrangeri dimensionale a tabloului, prin apropierea de obiectiv, fie dimpotriva prin cresterea dimensionala (atunci cand ne indepartam de obiectiv) Obiectivul ramane permanent pentru aceasta actiune, caracteristic pentru imagine Ce se intampla la aceasta conditie? Acele relatii despre care vorbeam inainte, referitoare la obiect in sit, se modifica, nu mai raman 20 aceleasi, pentru ca, obiectul, apropiindu-ne de el, el ocupa mai mult in cadrul tabloului, in timp ce tabloul devine din ce in ce mai putin cuprinzator, referitor la cadru Deci, intr-o perceptie dinamica, in acest sens, existenta unui obiect in spatiu nu poate fii absolutizata la o simpla imagine Nu putem comenta, nici macar daca obiectul respectiv e corect situat in context sau nu, pe o singura imagine Avem nevoie de mai multe imagini pentru a putea avea o discutie critica asupra acestui subiect Trebuie sa avem grija ca, un obiect in aceste conditii poate parea coplesitor in spatiu, intr-o imagine, sau dimpotriva, intr-o imagine mai departata poate pur si simplu sa se piarda in context, pentru ca relatiile de natura dimensionala, difera 25 45 - - - In perceptia prin rotire, pe loc, perceptie panoramica, trecem de la o perceptie in spatiul peisagistic, la una in sit,( pentru ca defineam situl drept o multitudine de spatii peisagistice) pentru ca prin rotire, pornind la un moment dat o perceptie a unui tablou, in spatiul peisagistic, numai ca aceasta rotire, schimband continuu directia de perceptie, genereaza aceste spatii peisagistice, in suprapunere, fiecare dintre ele constituindu-se intr-un tablou In aceasta conditie, ceea ce devine ca eleemnt interesant al perceptie, nu mai e obiectul ci situl, o cunoastere a sitului Obiectul ramane la nivelul doar al unui element de sit Conform o inregitstrare de imagine urbana, intr-o astfel de conditie, se realizeaza nu numai prin aportul perceptiei ci si prin aportul memoriei, al memoriei instantanee, pentru ca in minte se defineste o imagine a sitului dar aceasta imagine se defineste prin insumarea unor imagini pentru fiecare spatiu peisagistic - - - 3 PERCEPTIA MNEMOTEHNICA= prin tehnica mintii si a memoriei Aceasta este rezultatul unei cumulari mentale a imaginilor care se constituie in urma parcurgerii unui traseu, imagini, din toate aceste 3 categorii Imaginea care rezulta in urma acestei perceptii mnemotehnice, nu este una reala in sine Este o imagine care, compusa, constituita din suprapunerea unor imagini reale in sine, pastrate in memorie genereaza o imagine de globalitate asupra unui spatiu, fie ca avem de-aface cu un spatiu restrans, o piata Mergand in piata respectiva, in minte inmagazinez o multitudine de tablouri, de ansamblu, sau de detaliu, astfel incat, cand am iesit din piata respectiva, din spatiu respectiv, dupa un timp, pot sa discut, sa comentez spatiul respectiv, pe baza acestei imagini globale a spatiului, o imagine care nu poate fii surprinsa prin nici un alt mijloc, procedeu tehnic profesional Mintea e singurul cadru in care prin intermediul memoriei se realizeaza aceasta imagine, o imagine care are caracter de sinteza, ori, in ceea ce ne priveste pe noi, ca profesionisti, trebuie sa fim foarte constienti de acest lucru, ca orice individ, defapt judeca spatiul , il evalueaza si foloseste din punct de vedere al imaginii spatiul respectiv, numai pe baza acestei imagini, pe care noi , ca profesionisti si nimeni nu o poate surprinde Acest lucru este o particularitate, un dat al mintii, fie al mintii ca observator, fie al mintii ca profesionist De acest lucru se leaga vederea in spatiu, si se spune ca a studia, a te ocupa de arhitectectura, urbanism, aceasta vedere e o caracteristica esentiala, se sprijina de niste date cunoscute si de o formatie in timp Aceasta perceptie, defineste o imagine a spatiului care constituie suportul pentru disponibilitatea de actiune Am discutat despre imagine onirica Aceasta imagine onirica se constituie cu referire la o realitate efectiva in spatiu, sau a parcurgerii unui context in sit Aceasta imagine onirica se caracterizeaza pe de-oparte prin retinerea unor elemente din realitate, deci, care au intrat in imagine, pe de alta parte prin asezarea lor hazardata, intamplatoare in legaturi in relatii care nu sunt firesti, nu sunt normale 37 05 21 ELEMENTUL DE PRESTANTA Spuneam ca acesta are o prima caracteristica, cea mai evidenta, inaltimea Acesta, avand o valoare de pregnanta, o valoare de a se face vazut, a atrage atentia, el devine element care realizeaza, care centreaza imaginea, cum ne spune Armein, el devine defapt centrul unui camp structural Defineam campul structural, ca teritoriu in care se simte intr-un fel sau altul o legitate(=Însușire a fenomenelor de a se desfășura în conformitate cu anumite legi) unitara care caracterizeaza sistemul (sistemul spatial, in acest caz) Spuneam ca acest camp structural se leaga de centrul sistemului, pentru ca o legitate a unui sistem nu poate fii transmisa in teritoriu decat prin centru, de la centrul sistemului respectiv De asemenea spuneam ca, un camp structural se caracterizeaza inafara legitatii centrului, prin intinderea sa, pana la o limita, o limita pe care o impune centrul Aceste reguli foarte simple, referitoare la un sistem in principiu, se aplica si in ceea ce inseamna organizarea spatiului Simplificand foarte mult lucrurile, adica luand in consideratie in mod exclusiv in acest comentariu simplificat, doar existenta elementului de prestanta si teritoriu in care el se afla, luam in consideratie faptul ca situl se evidentiaza ca prezenta, in principiu, printr-o anumita linearitate, in raport cu care se evidentiaza elementul de prestanta Pe de-oparte avem de-aface cu o inaltime a sitului, pe care am notat-o si, prin consemnam elementul de prestanta Intre cele 2 elemente intervine o relatie, una in care sau din care rezulta campul structural Campul structural ni-l imaginam sub aceasta forma a unei cupole Ce inseamna asta? Inseamna ca defapt spatiul care este influentat de aceasta relatie e spatiul cuprins de aceasta cupola imaginara Inseamna ca in aceste conditii, un comentariu asupra prezentei unui element de prestanta in teritoriu se face cu referire la acest spatiu Exista cateva situatii in principiu luate in consideratie Avem o situatie in care avem o relatie intre elementul de prestanta si mediu, una in care campul structural este defapt un simplu raport intre prestanta si mediu - - - Exista alta situatite in care se disting in perceptie doua elemente de prestanta Aceasta ar insemna ca fiecare dintre aceste elemente de prestanta, in sine, genereaza un camp structural in cadrul spatiului si atunci putem aveam de-aface cu situatia in care aceste doua campuri structurale se suprapun sau situatia in care aceste doua campuri structurale sunt oarecum distincte in teritoriu - - De ce facem aceasta distinctie? Pentru ca in situatia celor 44 19 doua campuri structurale care se suprapun, in fond avem deaface cu un camp structural, la nivelul imaginii, care se construieste din celelalte doua, se manifesta, in unitar, fata de celelalte doua Aceasta inseamna ca aceste elemente de prestanta in spatiu tind sa lucreze impreuna La ce ne referim in aceasta conditie? Ne referim la ceea ce inseamna dominanta in spatiu, dominanta in cadrul compozitiei spatiale, pentru ca referindu-ne la o dominanta, plecam de la prezenta unui obiect, care e obiect de prestanta si care se impune ca dominanta in tabloul respectiv, dar apare situatia mai multor elemente de prestanta posibile, deci fiecare dintre ele putand fii o dominanta dar in cazul in care aceste campuri structurale se suprapun, ele lucreaza impreuna, existand posibilitatea ca distanta intre cele doua elemente de prestanta sa fie suficient de mica, pentru ca ele sa constituie o singura dominanta Exemplul cel mai evident pentru urbanismul modern a fost situatia de la New York a celor doua turnuri gemene Ei adopta o inteligenta profesinala de a intelege si realiza faptul ca o cladire inalta, chiar daca ea e cea mai inalta din tot orasul nu va putea deveni, nu va putea capata o valoare, un rol suprem in alcatuirea respectiva Cladirea aceea 22 va fii una dintre cele mai inalte cladiri din orasul respectiv, pe cand doua cladiri, de aceeasi inaltime situata foarte apropiate una de alta, devin un element de forta in silueta orasului Lucrul acesta e foarte clar, mai ales acum, cand aceste doua cladiri nu mai sunt Acum se poate compara silueta Manhatten- ului in urma cu 20 de ani si cea de-acum, fara turnuri Sigur ca la perceptia siluetei actuale se adauga mental informatia inregistrata mental asupra faptului ca cele doua cladiri au existat, lucru care nu poate sa nu aibe o influenta asupra imaginii percepute, chiar pentru cei care nu au apucat momentul prabusirii cladirilor si nu au in minte imaginea prezentei cladirilor in silueta Manhatten-ului In cazul in care avem de-aface cu doua elemente de prestanta care sunt suficient de departate, ele constituindu-se in campuri structurale distincte, in cazul acesta avem de-aface in fapt cu un sistem de cominante Un sistem in care dominantele se relationeaza intre ele Dominantele acestea in sistem avand o dominanta sefa a sistemului Incepem sa discutam despre relatiile intre dominante ca scara dimensionala, ca situatie, apropiere, luand in consideratie faptul ca, pe masura ce distanta e mai mare, a unei dominante, fata de dominanta principala, cu atata mai mult rolul acestei dominante in sistem e mai mic, mai redus Revenind la ceea ce inseamna perceptia dinamica, ne imaginam o situatie in care avem de- aface cu 3 elemente de prestanta, deci 3 dominante 51 39 Nu se cunoaste care dintre ele este mai mare sau mai mica In masura in care ma aflu in acel punct de observatie si-mi indrept atentia catre aceasta dominanta, se defineste un tablou in spatiul respectiv, un tablou in care, obiectul respectiv, ca element de prestanta, este singura dominanta Ma departez Unghiul de perceptie ramane acelasi, numai ca la o astfel de distanta apar doua dominante, deoarece in tabloul respectiv mai apare un alt element de prestanta si pot sa ma aflu in situatia cazului b Ma departez mai mult, apar 3 elemente de dominanta in tablou si astfel defapt, constat ca intr-un acelasi teritoriu, defapt, eu pot avea de-aface cu situatii foarte diferite intr-un singur sit - - - Ex: BRD-ul de la Piata Victoriei este o nereusita arhitecturala dar e un element benefic pentru spatiul pietei La fel si cladirea fostului BCR, pe calea Victoriei E o cladire inalta, putea fii si mai inalta, care-si exercita foarte bine rolul, dar este o nereusita arhitecturala in contextul respectiv, raportat la CEC Aceasta inseamna abordare sistemica la nivelul compozitiei urbane, cu referinta la nivelul dominantei, la perceptia, prezenta si rolul dominantei in spatiu In primul rand, o cladire inalta nu e vazuta exclusiv din locul in care se afla ci dintr-o multitudine de locuri Avem obligatia cercetarii, a studiului de amplasament, care are unul dintre scopuri realizarea si tinerea in evidenta a arhitecturii cat si a elementului urbanistic Revenind Daca ma uit dintr-un punct, si vad mai multe elemente de prestanta, dintre care unul are inaltimea cea mai mare, este pentru tabloul respectiv, dominanta de ansablu, dar daca-mi schimb pozitia, pot constata ca obiectul cel mai inalt in dezvoltarea teritoriului este un altul, deci cel de- al 2-lea e dominanta de ansamblu in noua mea postura si trebuie sa vorbim in aceste conditii de un “joc al dominantelor” pe care trebuie sa-l stapanim In Bucuresti pare o dezordine, pentru ca PUG din anul 2000 se sprijinea pe un studiu de altimetrie care a pus in discutia primariei, consiliului municipal 3 variante de dezvoltare pe inaltime S-a ales una dintre aceste solutii, solutia care mergea pe ideea realizarii unor cladiri dominante pe liniile de cornisa ale culoarului Dambovitei, de-oparte si de alta, plecand de la vechea silueta a orasului din sec 17-18 cand o serie de biserici, mai importante au fost 23 realizate pe aceste cornise, prezenta lor azi fiind estompata de constructia moderna a orasului dupa 1920 Se stipula si marcarea intrarilor in oras Ceea ce s-a construit ulterior nu a fost luat in consideratie, constructia Bucurestiului dupa anul 2000 fiind la intamplare, pentru ca in fond, un PUG nu are nici un efect, siin principiu am putea spune ca nu are nici un rost atata timp cat el nu e monitorizat, gestionat, urmarit, iar Bucurestiul este un exemplu de astfel de situatie 70 02 Pe baza desenelor cu cupole, campul structural, in realitate nu se defineste concret, pentru ca in fond, intr-un tablou, intervine tot ceea ce exista in spatiu, de la observator pana la obiectul observat si dincolo de acesta pana la orizont Deci, in campul structural intra toate aceste lucruri, care se gasesc in spatiu, adica, defapt, daca acesta e obiectul la care ne referim, in campul perceptiei, in campul vizual, intra un teritoriu de acest fel, aproximativ, constituind campul structural, astfel incat, obiectul acesta nu e in relatie, convenabila sau neconvenabila numai cu alte obiecte care sunt in jurul sau, evidentiind o anumita situatie in cadrul perceptiei ci inclusiv cu toate aceste cladiri - - - Toata aceasta teorie devine importanta in ceea ce priveste silueta globala, silueta de ansamblu, generala Ex: studiul de amplasament de la Palatul telefoanelor, studiu in urma caruia s-a constatat ca locul acela e foarte benefic pentru o dominanta Studiul acesta e foarte important pentru ceea ce inseamna silueta, ritmul si efectul de perspectiva Putem avea de-aface cu o silueta de ansamblu (partiala, locala) si una globala (generala) Ceea ce se evidentiaza intr-o silueta de ansamblu e valabil pentru o imagine locala 75 54, poate sa nu aibe nici o importanta pentru o silueta generala Manifestarea elementului de prestanta in functie de forma mediului Exista situatii diferite Una este situatia in care teritoriul merge pana la infinit, alta este situatia in care apare un fundal, o limita (tesutul urban) Important este aici, pentru imaginea urbana, adancimea imaginii, faptul ca pentru imaginea urbana mai ales cand se refera la spatii foarte largi, apare problema planurilor in adancime a unor planuri diferite in adancime In general o imagine de sit care se sprijina pe mai multe planuri in adancime, e o imagine mai interesanta, atractiva, chiar surprinzatoare datorita faptului ca planul, cu cat e mai departat, cu atat el e mai estompat Intr-un spatiu in care nu avem de-aface cu niste planuri in adancime, fie ele numai niste planuri partiale, nu putem, la nivelul imaginii sa percepem adancimea spatiului Aceste planuri dau adancime unui spatiu, chiar si atunci cand ele nu sunt niste planuri complexe Ne imaginam o strada, care are un front continuu, cu aceeasi arhitectura, care se intinde pe 2, 3km Ne imaginam aceeasi strada in care frontul construit e realizat prinniste rezalite Aceste rezalite facute suficient dpdv al dimensiunii, suficient de adanci, astfel incat ele sa prezinte planurile verticale in succesiunea loc Apare astfel o succesiune a planurilor, si o posibila ritmare Ritmul, poate da, atunci cand se desfasoara in adancime, adancime pentru imagine - - - Mai avem alta situatie, in care elementul de prestanta nu are inaltime evidenta decat cea a mediului , dar avem de-aface cu un element care devine element de pregnanta prin forma, culoare, prelucrare Ne imaginam o silueta a unei alcatuiri urbane care se desfasoara in adancime pe un plan inclinat, o topografie care se ridica progresiv, alcatuita cu cladiri, P +1 sau cu o alcatuire istorica, care inafara unei siluete cu o anumita linie unitara nu are nimic specific si exista posibilitatea sa se realizeze o constructie importanta Aceasta cladire, in arhitectura, devine numai prin aceasta simpla precizare, o provocare foarte mare Fac aici o cladire care sa se afunde in ceea ce in imagine reprezinta aceasta 24 alcatuire? Sau ceva care sa intre in contrast cu ceea ce este? Aici, am avea de-aface cu o situatie de contrast Unitatea se realizeaza prin : 1 SIMILITUDINE(fac o casa similara cu ceea ce exista) 2 CONTRAST (este mai greu, mult mai greu, dar este unprodus de mare rafinament profesional ) Contrastul se poate realiza la nivelul materialului, a culorilor si mai ales a inaltimii Trebuie tinut cont de raportul gol-plin, modul in care sunt facute planurile verticale-orizontale In ceea ce priveste elementul de prestanta, este important daca perceptia se realizeaza in descendenta sau in ascentenda Putem avea urmatoarele situatii: 1 Existenta unei situatii in care observ doua volume sau 2 3 Trei volume 4 Mai multe volume - - - In urma unei analize, daca am nevoie de o cladire in cazul 2, voi realiza ceva ce va fii favorabil locului Analiza va reda, daca acea cladire va fii mai inalta sau mai mica, sau la acelasi nivel cu cele din frontul opus Trebuie tinut cont de faptul ca int-run oras se observa din mai multe locuri un amplasament Cate unitati de camp structural sunt in aceasta situatie (ultimul desen-parca-) ? C6 4 Aprilie 2012 In cadrul preocuparii pentru compozitie, cercetarea sumara referitoare la campul structural constituie o baza pentru 3 probleme de compozitie, probleme fundamentale: 1 Problema DOMINANTEI 2 Problema RITMULUI 3 Problema EFECTULUI DE PERSPECTIVA Mai sunt si alte probleme de compozitie,pe un al doilea nivel, cum ar fii: problema unitatii (de ansamblu deci de imagine) Calitatea aceasta de unitate, este calitatea suprema a unui spatiu Aceasta nu e posibila fara a aborda campul structural Revenind asupra DOMINANTEI Dominanta ca efect in cadrul unei alcatuiri spatiale, teritoriale si in consecinta la nivelul imaginii, este defapt un produs de comparatie Nu este un efect in sine Nu ma pot referi sa spun ca o cladire e sau nu o dominanta, printr-o apreciere in sine Poate fii o cladire inalta, dar evaluarea ca “inalta” sau “joasa” a unei cladiri, rezulta prin situarea cladirii in cadrul contextului Mai avem si problema contrastului ce tine de contrastul de dimensiuni/marime/forma/culoare sau/si mod de prelucrare volumetrica sau ca material 25 - - - Pe un teren plat, a carui orizontalitate e real stabilita sub nivelul ochiului, caracteristica acestei orizontalitati fiind orizontul, o movila de pamant care poate avea 2, 3 m poate deveni o dominanta a sitului Un arbore poate deveni o dominanta Un element pe inaltime construit, devine o dominanta In contextul in care avem de-aface cu o alcatuire spatiala, cu un conglomerat de volume, atunci, aceasta comparatie care in situatiile anterioare se producea intre elementele de prestanta si linearitatea sitului trece in primul rand intre componentele volumetrice ale sitului, putand sa apara in aceste conditii complexele de dominanta, alcatuirile sau sistemele de dominanta, fie ca vom avea de-aface cu mai multe elemente dezvoltate pe inaltime, cum am discutat in cursul 5, fie ca avem de-aface cu o diversitate de volume Ex: o dominanta de volum, ( care evidentiaza aseazarea pe teren, care poate fii marcata prin culoare, configuratie, material) si o dominanta de inaltime In general, aceasta este alcatuirea care apare foarte des in constructia urbana ustoric definita, cum ar fii catedrala si campanilul, aici aparand in primul rand o necesitate de constituire compozitionala la nivel de arhitectura, la nivelul obiectului de arhitectura Catedrala e o cladire impozanta, e o cladire din categoria celor care sunt legate de teren Reflecta o stabilitate pe teren, aseazarea pe teren Sunt dominante de volum care indiferent de arhitectura in care sunt realizate, pot da impresia unei greutati, unei lentori in imaginea respectiva, fie ca privim mai de departe fie ca privim de foarte aproape E un volum greu, asa cum avem in Bucuresti cu Sala Palatului Sala Palatului este o dominanta de greutate, o dominanta de volum S-a pus problema cum sa se rezolve o “usurare” la nivel de imagine, a acelei dominante de volum Doua lucruri de natura compozitionala apar in cadrul acestui ansamblu, cu acest scop Pe de o parte e prezenta blocului turn Este blocul turn cu suprafata cea mai mica a sectiunii Pe de alta parte, cel de-al doilea mijloc de organizare a spatiului, este curbarea frontului de vis-à-vis fata de intrarea principala Acea curbura nu e data de conditia geografica, dimpotriva s-a realizat cu anumite eforturi, deoarece in spatele frontului se afla blocuri de locuinte Curbarea frontului se realizeaza pentru a departa frontul de fatada dominantei si pentru a crea un spatiu minim necesar pentru ca fatada salii sa se impuna Dominanta de inaltime este pozitionata in aceasta compozitie pentru a da impresia de usurare Impresia nu e o consecinta directa a realitatii ci este vorba despre o consecinta a imaginii mentale a realitatii, e vorba de o realitate interpretata In conditia in care abordam compozitia la nivelul alcatuirii unui conglomerat volumetric, ajungem defapt sa comentam silueta In fond, intre ceea ce inseamna dominanta si camp structural intervine ca efect, ca produs de compozitie, silueta Avem de-aface cu : - o silueta locala - o silueta partiala - o silueta globala/cadru (termenul de silueta “cadru” se refera cand se vorbeste despre un obiect important care in mod normal constituie dominanta Cand discutam despre o dominanta, avem si o referinta la ceea ce constituie cadrul si in unele situatii acest cadru se poate prezenta sub forma unei siluete) In legatura cu dominanta, dominanta ca efect e foarte strans legata de conditia topografica, deci de topografia locului, de jocul cotelor in teren Trebuie avuta in vedere perceptia ascendenta sau descendenta a dominantei 26 - - - Daca topografia de mai sus se afla in teritoriul construit, a realiza niste cladiri, deci, a face o legatura cu un amplasament posibil, trebuie luata in consideratie a face o recomandare din punct de vedere urbanistic cu referire la cladirea respectiva Daca ar fii vorba sa ne aflam intr-un teritoriu construit, o constructie “acolo” o consideram “ca atare” pe cand, daca avem de-aface cu un teritoriu construit trebuie sa luam in consideratie ceea ce inseamna “ocuparea” acestui teritoriu Care e modul de ocupare sau regimul de inaltime pe care il poate ocupa Exista doua posibilitati convenabile, valabile, de luat in considerare, si o posibilitate care nu e recomandata Putem opta pentru neafectarea modului de ocupare si in consecinta ca rezultat, a siluetei, construind la inaltimea regimului din acea zona si nu vom face disfunctionalitati in zona In cazul in care amplasamentul e pe deal avem posibilitatea ca desi e intr-o situatie de contrast din punct de vedere al regimului de inaltime, aici sa se construiasca inalt, chiar foarte inalt, pentru ca aceasta rezolvare de inaltime, intra din punct de vedere compozitional in relatie cu ceea ce este realizat Ceea ce e realizat se constituie in felul acesta ca un fel de trena a elementului sau a elementelor de prestanta In nici un caz, aceasta atitudine nu o putem aborda, in cazul in care amplasamentul este in vale, pentru ca daca realizam o inaltime pe cota inalta e in concordanta cu conditia topo- geografica, promoveaza caracteristica terenului, in situatia in care cladirea inalta se realizeaza in vale, ea omoara caracteristica sitului In legatura cu dominanta, trebuie luat in consideratie pozitia amplasamentului in raport cu culoarele de perceptie, deci in raport cu posibilitatile de deschidere a unor campuri vizuale In aceasta privinta rolul cel mai important il au culoarele de miscare/de deplasare, care pot sa genereze pozitii pentru o perceptie statica a unui element de prestanta, a unei posibile dominante sau posibilitatea unei perceptii dinamice la deplasare, fie ca perceptia dinamica genereaza ipostaze diferite ale unui acelasi element, fie ca genereaza un cumul de imagini de dominante de parcurs care cumulate in imaginea mentala sa creeze defapt acea sinteza de imagine pentru alcatuirea respectiva, pentru teritoriul respectiv RITM Este o succesiune de campuri structurale Se manifesta atat in conditia in care aceste campuri structurale individual definite, se constituie ca ipostaza intr-un unic camp structural, fie, in conditia in care, aceste campuri structurale raman un sistem de campuri structurale 33 19 Problema care apare e cea a suprapunerilor in cadrul acestei succesiuni de campuri structuale, pentru ca aceasta suprapunere va genera calitatea ritmului Pasul ritmului va putea sa se defineasca ca alert sau lent Un ritm in pas lent e un ritm care creeaza o desfasurare domestica, pasnica a traseului, in timp ce un ritm alert genereaza defapt o atmosfera de agitatie in cadrul spatiului Aceasta ritmare poate sa mearga pana la o condensare maxima, cand defapt elementele nu mai sunt niste elemente de ritm ci ele constituie un solid, un solid comun, o dominanta ca solid comun Pe principiul ritmului se pot constitui situatii diferite in functie de nevoia la nivelul compozitiei de a semnala inceputul unui ansamblu, unei alcatuiri, legat de un traseu, sau de a semnala existenta a ceva important pe traseul respectiv-a unui centru de interes-, aceasta in constituirea unor sensuri de intensitate (atractie) privind diferitele locuri in cadrul teritoriului respectiv, atractia fiind generata de inscrierea ritmului in planul compzitiei intr-un sens ascendent sau in sens descendent, in functie de locul principal care se manifesta in cadrul compozitiei 27 - - - Ideea de ritm e implicit legata de traseu, desi sunt situatii in care ritmul nu are o legatura cu traseul Este situatia in care ritmul semnaleaza nu traseul de la un loc la alt loc ci o anumita caracteristica deobicei de natura topografica Ex: cornisa Dambovitei Aceasta nu e marcata de o artera de circulatie in cornisa Prin natura caracteristica a constructiei urbane bucurestene nu exista o astfel de situatie, chiar daca, in principiu, calea Victoriei respecta in succesiunea traseului punctele cele mai inalte de pe platforma, de pe platou Pentru a marca o cornisa intr-o asemenea conditie se poate lua in consideratie realizarea unor constructii mai inalte, deci constructii cu valoare de cominanta, ele avand valoare in ansamblul siluetei orasului In aceasta conditie nici pasul nu mai impune o riguare in a fi respectat, pentru ca e vorba doar de punctarea, semnalarea liniei de cornisa 40 09 Vorbim de mobilitate, putem discuta de mobilitatea structurii oraslui, mobilitatea la nivel de imagine, in sensul in care o piesa cu valoare de dominanta e surprinsa in diferite campuri vizuale, deci in diferite imagini in ipostaze foarte diferite, desi ea e una singura are o infatisare foarte clara Nu e nimic in aceasta situatie, de fantezie, de imaginatie Aceasta situatie inseamna defapt o caracteristica de stare la nivel compozitional O caracteristica de stare este suprapunerea campurilor structurale Putem avea de-aface dintr-o proiectare gresita sau dintr-o dezvoltare intamplatoare dar neorganizata anterioara cu adiacenta a doua campuri structurale O asemena situatie e favorizata de o conditie naturala sau o conditie artificiala Un curs de apa poate conduce la aceasta diferenta de un curs structural O strada poate genera o asemenea situatie, cum ar fii soseaua Iancului, dincolo de Mihai Bravu (din punct de vedere configurativ) In astfel de situatii se pune problema fie in sensul unei functionalitati unitare fie al unei unitati de imagine Ex: o rapa va constitui o bariera structurala O functionalitate organizata pe platou sau una organizata pe platforma mai joasa Exista situatii in care aceste doua functionalitati pot coexista Exista situatii in care apare nevoia unei coroborari a acestor doua functionalitati, deci, de o distrugere a acestei separari de camp structural, situatie care se refera la volumetrie Rezolvarea este una in principiu foarte simpla Trebuie sa introducem intr-un camp structural elemente ce caracterizeaza celalalt camp structural si invers, creand o suprapunere care in fond inseamna crearea unui al treilea camp structural cu altfel de caracteristica din cele doua caracteristici specifice celor doua campuri structurale de baza 47 30 - - In legatura cu procedeul de analiza a amplasamentelor, cu referinta la campul structural configurativ Si in aceasta privinta, o analiza matriceala e foarte utila si e mijlocul cel mai simplu, in masura in care problema de amplasament ne-o punem intr-un sens sau in alt sens Am de-aface cu un amplasament si ma intreb ce caracteristici trebuie sa aibe o cladire pe care o realizez aici Intrebarea aceasta poate fii pusa in plan functional sau cu privire la configuratie Matricea: am mai multe amplasmente si ma uit sa vad in ce amplasament ar putea fii mai bine pusa - - - 28 Ex1: Piata Victoriei Este un spatiu care nu este conturat, definit Problema acestui spatiu este una veche, din anii ’30 Au existat numeroare concursuri de amenajare a acestui spatiu, dar au ramas nefacute Care sunt problemele spatiului? In primul rand cu referire la trafic si una de natura conpozitional-configurativa E vorba de un spatiu care se realizeaza la intersectia a 4 artere de circulatie foarte importante din Bucuresti si tocmai din cauza acestui lucru amenajarea acestuia este una dificila Se pune problema daca optam pentru o piata urbana in care sa se evidentieze compozitia cu valoare reprezentativa sau pentru o piata urbana de trafic, care sa asigure circulatia Dupa concursul din ’94 o prima recomandare e aceea de a se orienta catre o piata de compozitie, avand in vedere prezenta cladirii guvernului, precum si natura unor artere care ajung in cadrul acestui spatiu Deci, in aceste conditii preocuparea urmaririi rezolvarii a unor circulatii de categoria 1 si a 2-a, circulatia de categoria 3 urmand sa se rezolve prin niste cai ocolitoare, deci scoase din compozitie Din acest punct de vedere, cele 4 artere de circulatie sunt: -inelul, care deja este tratat in subteran, -artera de circulatie transversala –Kiseleff-Calea Victoriei care e artera de traditie, fundamentala a Bucurestiului, insemnand o artera care cumuleaza o serie de valori patrimonale- artera bdul Aviatorilor-Lascar Catargiu, realizata la mijlocul secolului trecut si artera b-dul Mihalache-Berzei, care este artera contemporana pentru oras Juriul a facut o a doua recomandare, in sensul de a lua in consideratie ca artera traditionala sa fie descarcata de o circulatie masiva de tranzit, ramanand cu una de serviciu, preluand masiv o circulatie pietonala La aceasta recomandare atacandu-se recomandarea de a se dezvolta axul N-S 1 Mai-Berzei Aceasta dezvoltare, a acestui ax, nu e o inventie din acest concurs E o propunere care apare in PUG din 1936 ca fiind necesara E o necesitate confirmata prin studiul de trafic facut in 1998 de o comisie de specialisti Deci, artera protejata, nu poate aparea decat prin modernizarea celei de-a doua artere discutate Aceasta concluzie este rezultatul unei gandiri intuitive si nu a unei gandiri sistemice Problema pietei este de a rezolva legatura intre aceste 4 trasee de circulatie Tot din punct de vedere al traficului apare o alta problema, aceea a ceea ce se intampla in subteran, a faptului ca e nevoie de un mare parcaj in zona respectiva Din punct de vedere al configuratiei o a 3-a recomandare este aceea referitoare la patrunderea, unui spatiu verde A 4-a recomandare a juriului a fost aceea referitoare la creerea unor elemente de dominanta in cadrul spatiului, altele decat ceea ce exsita De ce? Datorita faptului ca Mihai Bravu constitue linia unei bariere configurative, in sensul ca, ceea ce este spre nord are o anumita caracteristica, particularitate a configuratiei, din punct de vedere a ocuparii terenului e una mai afanata si o inaltime in general joasa, fata de partea spre nord care se constituie efectiv ca un baraj prin opacitate si inaltime Apare foarte clar aceasta contradictie intre cele doua campuri structurale, o contradictie care orice s-ar face in spatiul pietei, daca nu se intervine printr-o mediere, piata ramane cu un defect imens de imagine Toata aceasta “tevatura” a pornit de la dorinta de a construi o cladire inalta pe “acest loc”(dupa Antipa?), un teren viran, o cladire cu 15 niveluri Proiectul acestei cladiri a tinut afisul dezbaterilor la nivelul primariei si al guvernului, mult timp, in care primul investitor a renuntat, a vandut altuia si tot asa, ca urmare, pana azi nu s-a facut nimic Motivul? Ce sa caute o cladire inalta aici? S-a propus realizarea intr-un alt loc (aproape de guvern) care a fost refuzat Intre timp, s-a realizat cladirea BRD-ului, care defineste o dominanta in cest spatiu si aduce o regula, o stare de stapanire a spatiului in ceea ce priveste imaginea dinspre Mihai Bravu si din zona bulevardului Lascar Din nefericire cladirea este o realitate arhitecturala nefericita, pentru ca proiectul a inceput cu un 29 arhitect si s-a terminat cu un altul Aceasta dominanta nu e suficienta pentru acest spatiu Din pacate, in aceasta zona nu e posibil de amplasat din acea recomandare Ar fii fost posibil de amplasat undeva “pe’aici”(cred ca intre muzee?) un element de dominanta de inaltime S-a mai propus o cladire in spatele Muzeului Antipa, ca dominanta si ca extindere a acestuia Un lucru curios este cladirea inalta de pe bulevardul Mihalache, care are o pozitionare dubioasa deoarece se afla construita in lungul unei artere de circulatie Prezinta si cateva hibe arhitecturale, la nivelul parterului, putand fiind mai mult retrasa (cel putin) Aceasta cladire se afla in axul bdul Lascar Catargiu Acesta, de la Piata Romana, nu mai are finalitate la nivel de imagine, ori aceasta cladire intregeste imaginea, perspectiva Avand in vedere prezenta barierei si a campului structural de nord, se pune problema implicarii unor elemente caracteristice campului structural din nord, in cel de sud Din pacate avem de-aface cu un front baraj, cu o distanta mica dintre front si strada, ceea ce face foarte incomoda realizarea unei cladiri inalte in fata frontului, care ar fii rezolvat aceasta problema, pentru ca ar fii intrat in hora acestor dominante Aceasta dominanta e totusi posibila, in conditia in care se realizeaza o cladire care sa fie lipita, adiacenta frontului Aceasta inseamna ca, insa, ca operatie, o parte dintre aceste apartamente ale cladirii existente, sa fie implicate in programul cladirii propuse, asa cum s-a intamplat la constructia Salii Palatului Sau, se mai poate o simpla atasare a unui element volumetric pe fatada respectiva, care sa reprezinte un fel de simulacru de dominanta care sa sparga frontul acesta “baraj” si sigur ca, daca, la parter ar exista niste excrescente, care sa aduca ceva din scara cartierului din nord, ar constitui elemente de favorizare pentru o imagine unitara a ansamblului In situatia dispunerii dominante de inaltime in punctul (steluta de langa casa mica) nu atenteaza la cartierul Jianu E o cladire inalta care are valoare pentru acel spatiu Pentru ca ea sa fie mai usor recunoscuta, preluata de tesutul cartierului, cladirea existenta, cea mica, are o foarte mare importanta, in sensul in care cladirea inalta in arhitectura moderna ar avea in fata un element al acestei arhitecturi mai vechi si ar fii benefica aceasta combinatie realizata prin contrast, o simbioza intre nou si vechi ELEMENTE DE CONFIGURATIE SPATIALA EFECT de plastica ubana 89 02 La nivelul imaginii urbane, o imagine urbana o putem considera ca fiind favorabila, interesanta, in masura in care ea evidentiaza un efect de plastica urbana Daca imaginea unui spatiu nu evidentiaza nici un efect de plastica urbana, nu este una interesanta, nu avem deaface cu o unitate semnificativa de spatiu si, ca atare, e un spatiu oarecare, unul anost Apare legatura dintre unitatea semnificativa de spatiu si de efectul de plastica urbana Avem de-aface cu 3 tipuri de efecte de plastica urbana, ca avand un rol mai important E vorba in primul rand de 1 PRIVELISTE, desi termenul e mai mult legat de imaginea sitului natural Folosim termenul acesta, atunci cand vrem sa punem in evidenta o calitate a unui sit natural, dar nu trebuie exclus acest efect si in cadrul spatiului urban, a teritoriului urban Efectul de priveliste e legat de deschiderea spatiului, de dimensiunea teritoriala a zonei care este cuprinsa in cadrul acestei privelisti, privelistea fiind defapt, datorata privirii asupra unui spatiu cu o intindere in principiu considerabila, indiferent daca alcatuirea acestui spatiu se constituie din componente de sit natural, artificial urban sau dintr-o combinatie de astfel de elemente In general, privelistea se defineste pornind de la relatia de concordanta si interes fata cu activitatea locului respectiv Deci, pe 30 deoparte am de-aface cu o activitate sau un complex de activitati, in principiu la nivelul teritoriului dar, in mod deosebit in raport cu activitatea in locul de unde se percepe spatiul respectiv Privelistea poate fii: - completa -partiala (in sensul de a fii limitata monobloc sau secvential) Monobloc inseamna ca ma aflu intr-un spatiu care e inchis, care are o deschidere pe o directie foarte clara si in acea deschidere apare privelistea ca efect Privelistea limitata intermitent e o priveliste filtrata de existenta intr-un prim-plan a unor elemente care au o anumita valoare de compartimentare, secventializare, fie ca acestea constituie sau nu un ritm A te afla intr-un loc si a-ti indrepta privirea spre o anumita directie, unde avem, constatam existenta unei sosele cu o plantatie de aliniament si dincolo de sosea avem de-aface cu un relief interesant sau cu ceva care in mod natural e interesant sau cu o margine de sat sau de oras, ne aflam in situatia privelistii portionate, realizata in secvente Ca atare, in definirea calitati acestui efect care e privelistea, un rol important il au elementele de prim plan Defapt rare sunt situatiile cand o priveliste e impresionanta fara a avea prim plan, atunci cand caracteristica ei e imensitatea, o imensitate simpla Ex: intinderea unei campii sau a unei mari, unde nu am un element de prim plan si tocmai aceasta intindere ca dimensiune e efectul sau factorul cel mai important care creeaza impresie Altfel, perceptia unei privelisti, care e configurata din mai multe elemente, e foarte important ceea ce avem in prim plan si ceea ce se constituie in adancime C7 25 Aprilie 2012 Calitatea de priveliste este calitatea locului, a unui context Piata Capitoliului la Roma e o piata, un salon urban deschis spre o vedere asupra Romei, avandin departare intr-o perspectiva, domul catedralei Sfantul Petru Privelistea este vederea spre catedrala La San Marco deshiderea catre laguna Le Corbusier, nu se poate spune ca a neglijat spatiul plantat in jurul constructiei, pentru ca el a dat importanta spatiului verde, numai ca, el nu a interpretat acest spatiu in sensul de context Cu toate acestea, atunci cand realizeaza unitatea de locuit de la Marsilia, organizarea interioara a spatiului in celula de locuit e determinata de vederea prin loggie spre context, sit, gol In schemele lui, sectiunea prin cladire evidentiaza acest lucru Privelistea poate fii o proveliste ca vedere (si, in consecinta ca perceptie) completa cand campul vizual e complet liber si ultra-completa cand avem de-aface cu o perceptie panoramica, beneficiind de o anumita pozitie Privelistea poate aparea si compartimentat/fragmentat, in sensul ca, in prim plan avem niste elemente de context sau niste elemente de constructie, care fragmenteaza imaginea, astfel incat fragmentarea se poate produce prin natura locului in care ma aflu, elementele de vegetatie din prim plan constituind aceasta fragmentare, limitare a perceptiei in sit, sau prin elemente de constructie Daca prima posibilitate e un procedeu de baza in peisagistica, utilizat atat de peisagistica geometrica cat si cea libera, atat acea franceza cat si de cea de origine engleza, cea de-a doua procedura este clar dedusa, rezultata din ceea ce am discutat anterior, fiind in legatura cu conceptia din spatiul interior, la nivelul obiectului de arhitectura Aceasta procedura este una de absorbtie a exteriorului catre interior 14 36 31 - - - Tadao Ando e un arhitect in care relatia interior-exterior este foarte parcimonioasa (=zgarcit) In perceptia aupra privelistii, elementul in prim plan este foarte importat, fie ca este ca este ca in cazul unui portic sau a unei loggi in care apare verdeata sau a unui spatiu in care apare un element secundar care devine element principal in cadrul tabloului Acest element de prim plan are un rol foarte important in definirea dominantei Elementul de prim plan, intr-o perceptie de la distanta poate sa fie complet neglijabil, poate ca in perceptia dinamica, deci prin miscare, el sa devina element principal de dominanta 19 07 ex: Ne imaginam ca suntem pe o platforma ridicata la marginea sau in intriorul unui oras Avem o privire descendenta asupra orasului Orasul poate fii vechi cu o constructie cu un anumit numar de niveluri, mediu si cu o constructie, o catedrala, care se detaseaza foarte clar, ca un element de prestanta, fiind un element dominant Coboram de pe platforma, intram in oras, luam calea unei strazi si in capatul strazii avem la intersectie catedrala respectiva Aceasta ramane totusi element de dominanta si in cazul acesta Avansam spre catedrala respectiva Apare o modificare la nivelul perceptiei de dominanta, adica daca de sus conta masa, volumul, in momentul in care am intrat pe strada conteaza silueta, flesa, elementul de inaltime, campanilul, ne apropiem, incepe sa conteze arhitectura obiectului respectiv, ne apropiem mai mult pana in momentul in care, in campul vizual apare un element in prim plan, cum ar fii o coloana a sfantului cutare In aceasta situatie, e posibil ca acea coloana sa devina elementul dominant de imagine Atentie insa la elementul dominant! Avem pe de-oparte dominanta de spatiu si pe de alta parte dominanta de imagine Sunt situatii in care, aflandu-ma in acel spatiu, eu nu am acces de perceptie spre acel obiect care constituie dominanta, dominanta spatiului, de ansamblu si am acces spre o alta parte a spatiului si atunci in imaginea respectiva apare, tocmai datorita acestei puteri a prim planului, altceva ca dominanta, ceva care in ansamblu nu are absolut nici o importanta dar este dominanta de imagine si in tocmai aceasta este importanta de a gandi si a cerceta dinamic spatiul, pentru a depista care sunt locurile, care sunt imaginile caracteristice ale spatiului si in ce masura aceste imagini sunt sau nu satisfacatoare Mergem mai departe, ne apropiem foarte mult de catedrala respectiva In campul vizual nu se mai vad acoperisul, campanilul, flesa ci un plan al fatadei In planul fatadei avem o dominanta Portalul sau o travee sau o fereastra, contrafort constituie o dominanta in acest caz Ideea de cominanta trebuie discutat la nivel de ansamblu si pe de alta parte, la nivel de imagine Exista un al treilea plan de comentariu al dominantei, acela la nivelul reprezentarii spatiului 24 44 Logiile = spatiu de tranzitie, trecere dintre exterior interior sau invers si care sunt orientate catre elementele cele mai interesante de contezt catre peisaj, catre elementele interesante Mai exista un al 3-lea mijloc de fragmentare, acela fiind ACCESUL, atunci cand avem de- aface cu accesul catre un loc important, catre un element de dominanta in cadrul teritoriului, mai ales cand acest acces este condus pe un anumit traseu sinuos, datorita conditiilor geo-topografie, conditie in care imaginea pe de-oparte avem de-aface cu o schimbare a imaginii, o dinamica a ei, care se refera atat la un obiect important de dominanta cat si la aparitia sau iesirea din tabloul vizual al acestui obiect, si la conturarea unui alt element care are importanta in spatiul respectiv Uneori, aveasta conditie a fost exploatata prin modul in care a fost gandit si organizat spatiul respectiv, in general lucrul acesta bazandu-se pe o anumita idee, fie ea de o natura religioasa, cum ar fii spre exemplu credinta shintoista care nu accepta ca lucrurile sa fie vazute de-odata, dintr-o 32 data, asa incat, nici spatiul nu trebuie vazut dintr-o data, nici omul, individul nu trebuie vazut de ceilalti, cunoscut, dintr-o data Acest lucru trebuie sa fie vazut progresiv Partea veche a orasului Kyoto are un traseu sinuos De la intrarea in oras pana la templu nu se poate vedea direct Pe parcursul drumului sinuos exista niste porti pe care le parcurgi si, in decursul drumului, dupa ce treci de o poarta, trebuie sa nu o mai vezi ca sa o observi pe urmatoarea 2 PERSPECTIVA Este un al doilea tip de valoare de vizualizare a peisajului, deci implicit al spatiului Perspectiva se defineste ca o portiune de priveliste, in sensul ca din ceea ce inseamna contextul se implica in tabloul vizual ceva din acest context avand de-aface cu o incadrare, care se realizeaza in spatiu Efectul de perspectiva e o imagine constituita de un element care atrage atentia in conditiile cand perceptia catre acest element este condusa printr-o anumita incadrare in spatiu - - - Perspectiva este un efect complex pentru ca se realizeaza prin intermediul coroborarii unor diferite mijloace de plastica spatiala, urbana Ceea ce e caracteristic pentru efectul de perspectiva se defineste din punct de vedere candittativ pe de-oparte: 1 ca raport intre inaltimea elementului de prestanta si inaltimea cadrului (adica ale fronturilor care definesc incadrarea) 2 ca raport intre inaltimea fronturilor si distanta intre fronturi, adica prospectul caracteristic spatiului respectiv 3 calitatea de expresie volumetrica a obiectului constituind elementul de prestanta, deci cel care atrage atentia 4 calitatea de expresie a fronturilor ca planuri verticale, care pot fii vegetale sau minerale (constructie) Pot fii front continuu sau fragmentat 5 amenajare a spatiului in lungul culoarului de perceptie implicand sau nu elemente de prim plan Relatia dintre un element de prim plan si elementul din ultimul plan, care constituie elementul de prestanta, este foarte importanta pentru calitatea efectului de perspectiva, pentru ca elementul de prim plan in imagine poate aparea ca dominanta de imagine si sa copleseasca elementul de prestanta al spatiului, desi din punctul de vedere al unui raport de marime concret el nu ar avea nici o importanta, dar acest lucru, creeaza prin dinamica perceptiei o stare de mobilitate la nivelul imaginii si creeaze farmecul deosebit al imaginii de ambianta a spatiului Apare un nou termen  “imagine de ambianta” Aceasta inseamna ceea ce rezulta mental din miscarea observatorului intr-un spatiu Elemetul de prestanta defapt stabilieste directia de perceptia, directia acelui culoar de perceptie El atrage atentia Fronturile marcheaza efectul de perspectiva Acest element de prestanta ca obiect in sine, poate fii configurat in modalitati foarte diferite In principiu putem avea tipul de obiect definit pe inaltime, adica inaltimea e caracteristica esentiala Tipul de obiect definit prin volum si stabilitate Tipul de element definit prin volum strapuns (arcul de triumf) si tipul 4 de element de consistenta orizontala, in general planul (un parter floral, de plantatie joasa, un bazin de apa, o fantana arteziana) 33 - - - Faptul ca un obiect il asezam in capatul unui astfel de culoar de perceptie nu inseamna ca in orice situatie de constitutie a unui asemenea culoar este valabil din punct de vedere al imaginii, oricare din aceste tipuri de elemente pentru ca, in fond, culoarul acesta de perceptie de la punctul de observare spre obiectiv, poate fii orizontal in profil longitudinal, poate fii ascendent sau descendent Caracteristica fiind mai putin sau mai mult pronuntata 41 52 O ascendenta sau o descendenta de 9 grade conteaza la nivelul imaginii Chiar in cazul in care aceasta diferenta de cota e inperceptibila, nu se observa in timpul mersului, dar ea conteaza din punct de vedere al imaginii raportata la felul, tipul obiectului care constituie elementul de prestanta, numind acest caz “cap de perspectiva” In general, descendenta diminueaza directia de percepere Ascendenta valorifica, sporeste impresia De aceea se si spune ca un element important din punct de vedere arhitectural este promovat urbanistic atunci cand el se afla asezat in capatul unei ascendente Importanta lui sporeste In toata istoria urbanismului, constructiile importante au fost situate intr-un teritoriu, pe cote/locuri ridicate Si in aceasta privinta avem de facut un mic comentariu pentru a semnala niste diferentieri Constructiile de tip columnar sunt potrivite pentru a fii asezate atat in profiluri longitudinale orizontale (coloana Vandome in Place Vandome de la Paris) cat si in pozitii de cota inalta, in ascendenta Nu e vorba numai de coloana in sine, comentariul este valabil pentru orice cladire inalta care se caracterizeaza prin rapotarea inaltimii la dimensiunea caracteristica pe orizontala O cladire de volum, care se evidentiaza printr-un volum cu stabilitate e una care suporta atat orizontalitatea cat si ascendenta in profil O cladire tip poarta suporta orizontalitatea dar este favorizata intotdeauna de ascendenta Comparati profilul longitudinal in lungul axel Champs- Elysees de la Luvru la Etoille sau profilul longitudinal de la Arcul de triumf la piata Victoriei si vom constata aceasta ascendenta, adica situarea acestui monument si la Paris si la Bucuresti, pe cota cea mai inalta a profilului longitudinal in lungul arterei respective, pentru ca venind dinspre centru, dupa Arcul de triumf, profilul descreste in ambele locuri, pentru ca e vorba de o reducere a cotei catre lacuri, catre valea acelui parau pe care s-au constituit lacurile, sau, la Paris, catre valea Senei Nici unul dintre aceste tipuri de monumente, de constructii, nu sunt de recomandat in cazul asezarilor in descendenta Asezarile in descendenta pot fii justificate in cazul in care avem de-aface in mod exceptional cu niste volume, obiecte de volum de stabilitate in spatiu, si in general atunci cand volumul respectiv se caracterizeaza prin mare suprafata de ocupare a terenului O exemplificare in acest sent poate aparea aflandu-te pe dealul Cetatuia de la Cluj, avand o perceptie descendenta asupra orasului, unde vei potea constata ca cladirile sunt puse in evidenta, in timp ce cladirile inalte sunt dezavantajate Ce se intampla cu efectul de persepctiva care poate fii favorabil sau poate fii defavorabil, pentru ca referindu-ne la efect, acesta implica si calitatea pozitiva a imaginii dar si cea negativa Deci, ce se intampla atunci cand avem de-aface cu niste profile in descendenta a unor artere? Acesta e tipul de obiectiv care se poate aseza intr-o astfel de conditie si care nu e avantajat, favorizat de nici unul dintre celelalte situatii de ascendenta in deosebi Aceasta pentru ca asemenea elemente prezinta interes vazute de sus, percepute in acest sens Dintre situatiile acestea, cel care lucreaza asupra unei compozitii trebuie sa se gandeasca cum se rezolva, pentru ca de multe ori, sunt obligat sa realizez o cladire cu o anumita inaltime in descendenta sau cu o cladire de volum in descendenta Trebuie sa-mi pun problema ca aceasta cladire e vazuta intr-o anumita masura, de sus In cazul acesta, ma pot gandi la o terasa estetica, un acoperis lucrat sau o terasa gradina Acoperirea, aici, devine importanta 34 Tipuri de efecte de perspectiva DIRECTA STATICA FRONTALA ASCENDENT  ORIZONTAL INDIRECTA DINAMICA LATERALA DESCENDENT STATICA e perceput dintr-un singur loc FRONTALA sau LATERALA inseamna perceptia asupra capului de perspectiva Efectul de perspectiva directa inseamna ca oricat de departe ar fii obiectul cap de perspectiva, el se constituie in tablou intr-o perceptie integrala Atunci cand, elementul care e cap de perspectiva, ca importanta, se percepe dupa, dincolo, de alte elemente, care apar in planuri mai avansate dar nu au importanta, atunci avem de-aface cu un efect de perspectiva indirecta Deci, daca ne-am referi la aceste doua situatii, e vorba de un efect de perspectiva frontala, directa si indirecta Masura in care pot sa acced catre obiectul respectiv, si atunci tabloul sa se schimbe Am de-aface cu perspectiva dinamica In masura in care stau doar intr-un loc, am de-aface cu un efect de perspectiva statica - - - Prezenta unui bazin intr-un efect de perspectiva directa, obiectul, capat de perspectiva, aflandu-se undeva ins pate si legat de o organizare de circulatii, care nu e in continuitatea sistemului E vorba aici, de cazul care apare la New York in 1956, unde se realizeaza de catre Groupius acea cladire inalta, cunoscuta mult timp dupa aceea sub numele de Panam Cladirea este construita peste gara, in lungul imaginii aparand doua elemente Aceasta gara, construita mai devreme, intr-o arhitectura victoriana, cu P+2 niveluri nu mai presta fata din punct de vedere al perspectivei pentru bulevardul important care, pe parcursul timpului, de cand a fost construta gara, a fost umpluc cu zgarie nori, astfel incat realizarea cladirii a fost realizat benefic - - - Perspectiva laterala este generat de aparitia obiectului cap de perspectiva, nu asezat in axul culoarului de perceptie ci lateral Aici pot exista multe variante pentru o astfel de imagine Fie ca ea apare ca in cazul 1 fie ca in cazul 2 In cazul 1 avem deaface cu o perspectiva directa iar in cazul 2 avem de-aface cu o perspectiva indirecta Aceste elemente de compozitie genereaza defapt mobilitatea imaginii in cadrul spatiului urban Elementele genereaza starea de mobilitate - - - Efectul de perspectiva indireta e caracteristic urbanismului medieval, urbanismul care se caracterizeaza prin surpriza si implicit prin surprindere Acest urbanism impune, prin foarte multa varietate, spre deosebire de efectul de perspectiva directa care e caracteristic urbanismului baroc sau urbanismului ulterior barocului si culmineaza inperioada urbanismului autoritar, a urbanismului de aparat Niciodata un spatiu constituit de un urbanism de aparat nu va apela la un astfel de efect de perspectiva pentru ca efectul de perspectiva directa e cel care impune in cadrul unui spatiu si care se leaga de o rigoare uneori foarte precisa a intregului spatiu, in care obiectul respectiv se afla 35 Legat de efectul de perspectiva, in cadrul spatiului putem avea diverse situatii legat de traseu si asezarea obiectului de prestanta Un traseu curb, indiferent daca este vorba de o singura curbura a traseului ci de o sinuozitate a traseului, evidentiaza 2 tipuri de fronturi: frontul concav si cel convex Cele doua fronturi creeaza situatii diferite si complet opuse in ceea ce priveste relatia cu obiectul de arhitectura Frontul concav favorizeaza obiectul de arhitectura, atrage atentia asupra obiectului de arhitectura, ii creeaza context favorabil, e un fel de trena a obiectului de arhitectura, in timp ce traseul sau frontul convex respinge obiectul de arhitectura, respinge perceptia, observatia referitoare la obiectul de arhitectura In general se evita amplasarea unor cladiri importante pe un front convex Acest front are o arhitectura mai stearsa, mai palida, in care cel care o realizeaza, trebuie sa fie preocupat nu de imagine de globalitate, de ansamblu ci de imagine locala, pe moment, deci o ritmare a momentului care sa tina seama de ceea ce intra in tablou in cadrul perceptiei O arhitectura care sa se evidentieze la nivelul cursivitatii spatiului, printr-o punctare de elemente, travei, accese, portaluri, intrari, dar nu volumetrie O volumetrie care sa fie degajata si jucata pe un front concav este un lucru inutil care creeaza o stare de incomodare, dificultate pentru obiectul de arhitectura In schimb, daca totusi apare necesitatea unui obiect intr- o asemena situatie, trebuie sa te gandesti la faptul ca el are nevoie de acest spatiu de largire, de primire, de aceasta alveola De ce? Pentru ca venind, sa ai suficient spatiu in care sa percepi obiectul respectiv 70 26 Efectul de perspectiva, desi e definit ca perceptie in lungul unui culoar, deci pe un ancadrament, totusi, poate fii luat in consideratie si in cadrul unui spatiu mai larg, mai ales atunci cand in spatiul respectiv sunt o serie de elemente volumetrice, cu o anumita configuratie vegetale construite, dar care nu sunt asezate in sensul acelui culoar, cu acele fronturi, dar exista un element de prestanta si atunci, perceptia este intr-un fel marginita in tablou de niste elemente in prim plan care sugereaza acest cadru directional Legand acest lucru cu starea topografica a terenului apare in peisagistica dar si folosit in spatiul urban, un artificiu De altfel, vorbind despre o compozitie urbana, trebuie sa avem in vedere ceea ce inseamna artificiu de plastica urbana, pentru ca, in general din fiecare principiu, rezulta un artificiu si nu e deloc rusinos a folosi artificiul pentru a realiza o imagine cat mai impresionanta In cazul acesta ideea aceasta de artificiu poate ajunge la minciuna, pentru ca intalnim si in arhitectura si in urbanism, aceasta idee de artificiu, exploatata pana la minciuna Din fericire, acolo unde am crede defapt ca ne aflam intr-o astfel de situatie, in orasul modern, organizarea spatiului si ceea ce apare in aceasta organizare este insotita de un anumit caz(?) Astfel incat, imaginea devine un fel de o gluma La lyon, calcanele care nu au putut fii prelucrate ca fatada, au fost pictate Aceasta pictura vine in completarea spatiului urban in care se afla Sunt artificii care sunt realizate prin constructie, prin amenajare Ex: am un teren plan Am interesul pentru a crea o stare de satisfactie in legatura cu perceptia unui observator catre un obiect Acest lucru este posibil pentru ca este un teren plan Pentru a spori valoarea, prestanta se realizeaza in mod artificial o scobitura, imbinandu-se in felul acesta o persepctie descendenta care” matura spatiu” si apoi intra in ascendenta catre obiectul respectiv Defapt, in masura inc are acest lucru se realizeaza in plan circular, avem de-aface cu ceea ce in arhitectura a aparut cu denumirea de “bulingreen” In peisagistica, inseamna ca, venind pe o alee importanta, catre un obiect monument, (cum ar fii in peisagistica engleza, monumentul acesta, acest obiect de prestanta este fie un castel fie o ruina montata in perioada romantismului si conform principiului peisagisticii libere engleze, desi aceasta alee e astfel realizata pentru a putea crea efectul de perspectiva 36 directa, ea nu ajunge direct, linear, rectiliniu la obiectul respectiv, si ajunge fie printr-o sinuozitate fie printr-o bifurcatie si aici se realizeaza o pajiste care cel mai adesea e tratata ca bulingreen ) Prin plantatie, peisagistica, se creeaza pe frontul plantat, prezenta unor exemplare speciale de prim plan, care atrag atentia si creeaza o stare de contrast Acest lucru se creeaza artificial si apare bulingreen-ul propriu zis In Cismigiu, Rotonda scriitorilor este un exemplu de bulingreen Piata sf Petru din Roma, piata mare, elipsoidala e tratata in bulingreen cu intentia de a spori impresia O intentie de bulingreen era, atunci cand s-a facut Casa Scanteii, “piata” din fata casei Acea portiune era propusa spre a fii realizat un bazin Aceste elemente sporesc si avantajeaza elementul arhitectural si spatiul Principiul acestei perceptii apare in organiarile pe versanti, pe palnuri inclinate, cand avem aceasta problema : Ce vad si cum vad, de jos in sus si de sus in jos Extinderea acestei idei apare atunci cand urmarim niste trasee, fie ca e vorba de un traseu in context peisagistic, fie in context urban si cand topografia locului poate fii luata in consideratie cu foarte mult folos, avand grija cum se vede pe parcursul unui asemenea traseu, o cladire pe care o facem fie ea o cladire mai mica fie o cladire mai mare In general, o cladire pe care o vad in ascendenta dar nu o percep in intregime ci percep numai partea de sus a cladirii respective, ea se afla intr-o imagine dezavantajoasa O situatie de acest fel apare in cazul falezei de la Galati, unde e vorba de o diferenta de la malul Dunarii, la platforma unde sunt realizate niste blocuri Intre cladiri si faleza sunt 12 m Cladirile nu au putut fii realizate foarte aproape de faleza si imaginea apare foarte inconfortabila de la nivelul malului Dunarii Din pacate, aici, buza cornisei nu a fost prelucrata Ex: Casa Centrala a Armatei modul de realizare a unei constructii, care “sa se vada” printr-o inaltare a acesteia, cand panta defapt descreste S-a creat platforma, care nu e una orizontala ci e una ascendenta Daca perceptia ascendenta pune asemenea probleme dar are o asemenea valoare, uneori, sensul in care se pun aceste probleme pot sa impuna arhitectului o preocupare speciala Ex: Kenzo Tange in Osaka ansamblul olimpic I s-a dat o platforma, un teren ridicat, pe care trebuia sa construiasca niste cladiri pentru olimpiada implicand si turnul flacarii olimpice Catre aceasta platforma exista un drum de acces la o distanta relativ mare Din punct de vedere al organizarii, el a realizat turnul pe buza dealului Dar in urma analizei, el a departat turnul de buza dealulu, in fata cestuia creind piata olimpica Cum s-a justificat? Venind de departe, perceptia e una de front a intregului ansamblu, ceea ce e o perceptie valabila Elementul de prestanta apare ca el de dominanta Aproiindu-se in perceptia indvidului, turnul olimpic dispare, nu se mai vede, pentru ca apoi urcand treptele, la un moment dat sa reapara, dar reapare flacara in primul rand si apoi se dezvaluie turnul cu flacara, acesta fiind efectul pe care arhitectul in urmareste Defapt problema care se pune e aceea a gandirii Realizez o creatie si introduc in creatia respectiva toti parametrii de care dispui C8 2 Mai 2012 37 Ex: situatia de la palatul telefoanelor pe fostul amplasament al teatrului national In 1992 s-a organizat un concurs de arhitectura privind constructia pe acest loc a unui complex multifunctional, acesta implicand sediul unei banci importante, hotel, spatii comerciale, spatii de destindere, precum si un nou sediu al telefoanelor Acesta era scopul principal al concursului A aparut un conflict care avea ca intrebari: de ce trebuie un palat al telefoanelor, de ce trebuie amplasat atunci, de ce asa de inalt, deoarece proiectul prevedea o cladire care urma sa ajunga la 110 m, aceasta avand in vedere necesitatea amplasarii pe cladire a unor aparataje privind telecomunicatiile A rezultat o discutie foarte “furtunoasa” una care ca de obicei se implicau foarte multe persoane, fara defapt a cunoaste datele problemei Au trebuit foarte multe explicatii, in sensul ca palatul telefoanelor e destul de subrezit dupa cutremurul din 77, ca riscul de prabusire e foarte mare, ca prabusirea ar reprezenta o deconectare a Romaniei cu restul Europei, legaturile cu strainatatea si deconectarea a retelei de telecomunicatii in tara De aici rezultand necesitatea de a se realiza o noua cladire, avand in vedere faptul ca, o consolidare a cladirii existente ar fii pus probleme deosebite avand in vedere ca aceasta consolidare fiind realizata din interior, unde se afla centrala telefonica, care nu suporta nici un fel de atingere in special in legatura cu praful A existat si intrebarea “de ce nu se realizeaza in alta parte” Acest lucru insemna ca toate cablajele ar fii trebuit reorientate catre acel nou loc si ar fii insemnat transformarea zonei centrale a orasului pe parcursul unui an inreg, intr-un santier de infrastructura Pe parcursul acestor discutii s-a facut si acest studiu de amplasament si studiu de tema Au existat reticente fata de realizarea unei cladiri inalte in acest punct, sau a unei cladiri importante in acest punct, desi primaria cedase terenul in acest scop A aparut o propunere sa se realizeze ceva in fata, la aliniamentul caii Victoriei, urmand ca palatul telefoanelor in sine sa fie facut in spate In cadrul studiului de amplasament facut, el s-a realizat dupa o metodologie inventata in momentul respectiv *studiul de amplasament implica variantele, posibilitatile si evidentierea acelei posibilitati care e cea mai convenabila, cea mai avantajoasa, astfel incat pentru acest amplasament s-a incercat sa se raspunda la o astfel de intrebare: “Ce conditii ar trebui sa indeplineasca o cladire realizata in acest amplasament?” Pe masura ce proiectul pentru partea din fata incepuse sa se contureze, discutiile continuau in diferitele adunari ale arhitectilor, in articole, in emisiuni la televiuziune, dupa cum aparea in lumea “culta” a bucurestiului, ideea ca ar fii o impostura sa se realizeze aici orice altceva decat o cladire a teatrului national, desi se demonstra in mod profesionist ca un teatru national la nevoile pe care acest program le impune in timpurile acestea, nu poate fii gazduit int-run asemenea spatiu II trebuie un spatiu de o mai mare amploare Atunci s-a insistat sa fie un teatru mai mic Mai tarziu s-a insistat a fii o sala de spectacole, de reuniuni de spectacol, mai tarziu a ajuns sa insiste pe reproducerea porticului de intrare a vechiului teatru national, conditionand avizarea proiectului de prezenta acestui portic in imaginea teatrului 20 30 - - E vorba de un amplasament pe Calea Victoriei, unul care din analiza coordonatelor sale si determinantelor configurativ-spatiale impunea o serie de conditionari pentru noua constructie In primul rand, o conditionare de ordin functional, in sensul ca se recomanda realizarea unui ansamblu multifunctional deschis spatiului public, unul deci, care , chiar daca ar fii fost legat de o dotare importantaq care sa genereze, sa realizeze unitatea ansamblului, acest ansamblu trebuia sa 38 intruneasca o multitudine de functiuni, Intre acestea o parte importanta fiind fucntiuni publce, deci, deschise in mod permanent publicului Cele 2 banci care au fost interesate in realizarea ansamblului respectiv, au renuntat Pana la urma s-a gasit societatea Novotel care a dorit sa realizeze ceva aici A fost o luta intreaga si in sensul de a se determina gabaritele cladirii respective Din punct de vedere al studiului de amplasament au rezultat cateva determinari generale: - trebuie realizata o alveola, pe principiul pe care il intalnim in lungul caii Victoriei cand cladirile mai importante sunt realizate printr-o retragere de la frontul strazii Se determina alveola la o adancime de cca 12m - se preciza faptul ca ansamblul volumetric respectiv va trebui sa aibe o fatada in paralel cu frontul strazii Caii Victoriei - acest ansamblu va fii bine sa fie realizat prin ocuparea unei urme in plan de natura unui cornier dar ca din punct de vedere volumetric, cele doua laturi ale cornierului sa fie de dimensiuni diferite ale cornierului, astfel incat latura care e spre Calea Victoriei sa fie cu un nivel mai jos decat inaltimea fostei cladiri Tehnometal, in timp ce, celalalt volum, pe cealalta directie sa fie mai inalt cu 5, 10 niveluri De asemena se lua in consideratie prezenta necesara indiferent daca se refera la un sediu al telefonului nou sau nu, a unei cladiri punct, a unei cladiri inalte, aceasta fiind insa situata pe partea din spate a terenului disponibil, adica cat mai departat de Calea Victoriei De ce? Pentru ca in spatiul caii Victoriei sunt 3 elemente care au o anumita valoare ca element de prestanta, rezultat din inaltimea lor, avand diferente importanta de inaltim, intre ele, dar in raport cu imaginile, fiecare dintre ele putand sa constituie dominanta de imagine, mai ales in conditia in care cele trei elemente nu pot fii percepute integral intr-o imagine decat venind pe calea Victoriei dinspre Nord, atunci cand, ele, in imagine sunt grupate si pot constitui in acea conditie de solid comun, deci de coroborare intre ele in definirea unei singure valori de dominanta Pentru a nu impieta asupra acestei imagini, cladirea inalta noua trebuie “aruncata” spre fundul lotului respectiv De ce avem nevoie de o astfel de cladire inalta? Pentru ca este unul dintre foarte putinele amplasamente disponibile pentru o noua constructie pe cornisa superioara a Dambovitei Cornisa de Est, si pentru ca perceptia asupra zonei centrale a orasului dinspre zona Izvor, singura zona de unde se poate avea o perceptie asupra zonei centrale a orasului, e nevoie de un element pentru a defini silueta acestei zone Cat de inalta trebuie sa fie aceasta cladire? Se lua in consideratie un studiu de altimetrie si se recomanda catre 120 m ACeasta inaltime putea fii corelata cu inaltimea solicitata, in cazul in care se construia un nou sediu al telefoanelor Pe parcurs studiile au aratat ca realizarea unui nou sediu al telefoanelor, nu mai este necesar, pentru ca pe parcursul a unor 10 ani, cat au durat aceste dezbateri, tratative, 33 26, tehnologia de telecomunitatii a evoluat asa mult, incat spatiul care necesita un numar de 10 niveluri s-a restrans la 2 sau 3 niveluri Studiul de amplasament a pastrat insa in continuare ideea unei cladiri inalte, pe acest loc, ca fiind foarte potrivita, deci lucrul acesta atragand atentia asupra faptului ca exista locuri in care o cladire inalta este necesara, dar eu ca profesionist, trebuie sa analizez unde se amplaseaza exact cladirea respectiva astfel incat ea sa fie cat mai favorabila configuratiei generale si sa deranjeze cat mai putin spatiul respectiv De altfel, inaltimea acestei laturi, acestui corp, impreua cu celalalt corp, erau legate de inaltimea cladirii 39 inalte, astfel incat sa se faca o trecere cat mai lina de la inaltimea curenta in zona caii Victoriei catre inaltimea cladirii iinalte - Din punct de vedere al perceptiei, exieta o problema de perceptie dinspre Sala Palatului, avand in vedere ca aoclo e un spatiu important public, care in mod normal trebuie sa-si gaseasca o legatura cu ceea ce se va intmapla aici Aici se recomanda ca spatiile functionale legate de obiectivele principale: hotel, banca, birouri, sa se rezolve de la etajul 1 in sus Parterul, la nivelul Caii Victoriei si mezaninul sa fie destinate accesului public, Sa fie spatii deschise publicului, iar organizarea acestui spatiu sa se realizeze in relatie directa cu spatiul public stradal Aceasta ar fii insemnat ca recomandare, ca atunci cand vin dinspre Sala Palatului, eu ajung la nivelul subsolului in raport cu Calea Victoriei, sa am o perceptie deschisa catre Calea Victoriei astfel incat, sub cladire sa fie co continuitate a spatilui urban, aceasta insemnand fie absorbtia spatiului public urban in spatiul cladirii, fie invers, expandarea spatiului interior al cladirii catre spatiul public Aceasta este de mai multi ani, o tendinta in ceea ce inseamna urbanismul zonelor centrale 38 01 *Parterul liber, faptul ca pietonul poate trece dintr-o parte a sitului prin intermediul parterului unei cladiri, in cealalta parte, este o demonstratie de ceea ce inseamna mobilitatea spatiului, adica spatiul e conformat astfel incat sa dea posibilitatea unei mobilitati - se recomanda realizarea unei mici arene, a unui spatiu care sa ajunga, sa duca circulatia si sa o scoata in fata palatului telefoanelor, recomandandu-se pentru viitor, realizarea subterana a unei traversari cu pasajul si care, mai departe sa continue acest pietonal pana la fantani Se atragea atentia asupra faptului ca trebuie o grija deosebita pentru acest spatiu, avand in vedere faptul ca el se deschide catre acest acces dinspre piata Palatului si in aceste conditii, spatiul acesta trebuie amenajat ca spatiu public, sub forma unor terase atractive si de asemenea cele doua pasaje a celor doua corpuri trebuiesc tratate diferit pentru ca aici sa nu se creeze o impresie de baraj Se atragea de asemena atentia asupra disponibilitatii acestei fatade de a avea in acest loc o tratare diferita, ca element arhitectural care sa atraga, sa capteze atentia eventual chiar prin fixarea, amplasarea unor elemente de arta plastica monumentala 45 58 Au mai fost si o serie de alte recomandari In cazul de fata, lipseste abordarea cestui amplasament in realitatea constructiei ca o extindere de spatiu public Imaginea dinspre sala Palatului e defapt imaginea unui baraj, ca si cand acolo se termina strada, spatiul Este foarte clar ca acest spatiu rezulta ca spatiu rezidual, desi preocuparea arhitectului ar fii trebuit sa fie aceasta, deranjant este faptul ca apare acest portic Facand o analiza a prezentei unei cladiri inalte in acest punct, o imagine nefavorabila este cea din zona intrarii in piata 21 decembrie, deci in zona unde este cladirea Uniunii Arhitectilor Aceasta, pentru ca, aceasta cladire se vede pe ambele fatade, aparand in imafine, e diagonala, deci cu o latime considerabila a volumului construit La inaltimea la care se ajunsese la un moment, aceea de 77 m, volumul era extrem de greoi, mai ales in conditia in care biserica Kretulescu avea in spate volumul acesta, fapt pentru care, s-a cautat realizarea unei prelucrari a volumetriei astfel incat sa rezulte o impresie de silueta mai supla a cladirii respective, aceasta in conditia inc are fusese pusa o conditie de inaltime 53 07 * In legatura cu inaltimea unei cladiri, intotdeauna atunci cand se are in vedere o cladire inalta si cand din diferite motive uneori pur si simplu motive neintemeiate se cere reducerea inaltimii 40 cladirii respective, aceasta inseamna un atentat la calitatea imaginii, pentru ca, o cladire care rezulta in aceste conditii, pur si simplu dintr-o intelegere, nu este niciodata o inaltime care sa rezulte dint-ro necesitate de natura compozitional-configurativa Din pacate, la toate cladirile inalte din Bucuresti, primaria a impus ca ultima conditie, reducerea inaltimii cu 5, 6 etaje In felul acestam in unele dintre acese cazuri, constatam ca defapt (cum e cladirea din piata Charles de Gaulle, sau cea de langa CEC) rezulta niste siluete dezagreabile, volume masive, incomode 55 57 In cazul studiului de la palatul telefoanelor, prin niste decrosuri si prin materiale opace sau transparente se putea realiza o imagine mai svelta a volumului Aceasta inseamna ideea de artificiu, de la ceea ce inseamna spatiu propriu-zis la ceea ce inseamna obiect de arhitectura Spatiul din spatele cladirii vechi a primariei - - - Pe de-oparte, avem deaface cu un mare bulevard care se opreste in Dambovita, exact asa cum nu ar trebui facut Este o strada care se opreste intr-o strada cu sens unic si nu cu, eventual o strada secundara Primaria nu functioneaza bine acolo, ea are nevoie de o extindere, luata in considerare de mult timp Lucrul acesta ar trebui sa fie coroborat cu interesul primariei care ar trebui sa se indrepte catre un spatiu civic Aceasta inseamna ceva foarte simplu acoperirea Dambovitei pe o portiune mica, astfel incat sa se creeze o intersectie a unor artere importante de circulatie, iar pe zona centrului de pompieri, sa apara o constructie noua a primariei care impreuna cu niste completari sa genereze acest centru civic In zona respectiva exista cladirea inalta a fostului Bancorex Realizarea unei posibile cladiri inalte in acest loc, nu ar fii deloc incomoda si ar putea impreuna cu cladirea existenta printr-o anumita configuratie, sa constituie acel important solid- comun ca dominanta in punctul unei importante curburi sinozitati a traseului acestui culoar al Dambovitei - - - Aparitia acestei cladiri ca si o posibila aparitie a unei alte cladiri care sa constituie acestui solid comun, nu dauneaza perceptiei catre cupola CEC-ului, pentru ca situandu-ma pe podul de la Izvor sau de la Opera sau Hasdeu, ne putem da seama de faptul ca, cupola in starea mai de demult a imaginii, era ceva nesemnificativ, ceva care se pierdea Vom vedea ca in conditia actuala, cupola devine element interesant si avem situatia pe care de cele mai multe ori, un element de dominanta pe inaltime, favorizeaza un element important, dar care este de dimensiuni mai mici Spunem in aceste conditii ca un element in cadrul compozitiei urbane promoveaza un altul E o relatie de atractie, asa cum spune Armein, la nivelul imaginii, deci a perceptiei, pentru ca intr-o perceptie fara acest element, nimic nu-mi atrage atentia In momentul in care apare acest element, el atrage si atunci in mod involuntar, ochiul atrage imaginea si descopera ceea ce intr-o alta conditie nu ar fii perceput Piata Unirii din Iasi E singura piata urbana realizata in cea de-a doua jumatate a secolului trecut, intr-un oras romanesc prin 1975 Piata urbana= un spatiu urban care evidentiaza un minim de principii compozitionale 64 32 Aceasta se realizeaza int-ro textura existenta a orasului, printr-o actiune de demolare Sunt pastrate din vechea textura, artera, axa principala a Iasului de la Copou? La palatul administrativ, axa care se dezvolta pe o strada care se pastreaza cu cateva completari Se mai pastreaza si alta strada, cu completari, si cealalta strada care ajunge in zona respectiva, de la 41 gara si merge catre partea de sud Aici avem de-aface cu un bulevard important nou El apartine partii noi a Iasului Intre cota acestei strazi si cota acestor strazi e o diferenta de 3 m Se realizeaza acest spatiu in care se pastreaza doar cladirea veche, niste cladiri realizate interbelic si statuia monumentului Cuza Restul sunt constructii noi, realizate in 65-70, tronsoanel de locuit P+4 niveluri sau blocul punct P+9 etaje Spatiul e organizat ca spatiu pietonal in terase care preiau diferenta de cota Cladirea dominanta e o cladire inalta cu 12 niveluri, o constructie hoteliera Spatiul respectiv, nu intamplator e compus intr-o pseudo- palnie, in sensul de descrestere a cotei de nivel, pentru ca printre aceste cladiri inalte, undeva in departare ar fii trebuit sa se vada Cetatuia, colinele Iasului cu manastirea Cetatuia Din pacate nu se mai vede, in momentul de fata Avem de-aface cu dominanta Dominanta e asezata in axul spatiului respectiv, intr-o perceptie fie orizontala la nivelul dealului, de sus, fie intr-o perceptie ascendenta Aceasta rezolvare avea un defect, in sensul ca, hotelul asezat chiar pe ax da impresia in efectul de perspectiva a unei axialitati false, adica creeaza impresia din partea de jos a pietei ca defapt in jurul acestei cladiri avem de-aface cu un spatiu liber, deschis circulatiei, ori circulatia pietonala e realizata prin insasi terasele respective, numai pe o parte a acestei cladiri, in cealalta parte fiind un spatiu rezidual, un spatiu care rezulta, care nu are o definitie nici functionala si nici compozitionala Cativa ani mai tarziu, se realizeaza aici, pe locul unui parcaj, o cladire P+6,7 etaje Aceasta cladire vine sa salveze compozitia, s-o defineasca, sa salveze imaginea, pentru ca in imaginea de jos, apare astfel, cumva adaugata cladirii inalte Ce face aceasta prezenta in imagine? “trage” dominanta catre acest front, astfel incat, anuleaza egalitatea, echivalenta intre acest spatiu din punct de vedere dimensional si acest spatiu, dand prioritate spatiului care in mod real este spatiul de circulatie Cladirea aceasta dint-un efect de perspectiva frontala directa, axiala in impresie, devine un efect de perspectiva laterala, rezolvand defapt problema Este un exemplu de reparare in procesul de existenta, de reparare in timp a unei imagini defectuoase Catedrala sf Iosif Si aici exista o poveste care desi nu intra in specialitatea noastra ca preocupare, ea este bine sa fie cunoscuta de catre noi, pentru ca ea justifica, certifica niste intamplari, niste gesturi niste ipostaze si chiar niste imagini la care se ajunge in ultimul moment pentru ca, daca revenim la exemplul San Marco, daca realizarea ei nu ar fii legata de o serie intreaga de intamplari, care explica diferite aparitii, diferite configuratii ale spatiului respectiv, nu am avea o certificare a modului cum se impune astazi imaginea in cadrul spatiului respectiv - - - Cineva cumpara 3 loturi, prin 90 si ceva, pentru a realiza o cladire de birouri Vine cu proiectul respectiv la avizare In comisia de avizare, vine cu o cladire inalta I se cere motivarea pentru care merge in acest loc cu o cladire inalta I se cere sa revina cu doua conditii: 1 sa studieze si posibilitatea realizarii unei cladiri la linia rosie a strazii, la un nivel de P+4, asa cum e inaltimea cladirii de vis-à-vis care tocmai fusese terminata si a 2-a conditie, sa discute cu “mai marii catedralei” in masura in care ei sunt de acord In luna urmatoare, investitorul vine cu un studiu completat cu o rezolvare ca in cazul 1 si cu declaratia preotului ca este de acord cu realizarea cladirii inalte De aici incep discutiile, pentru ca in cadrul comisiei se dovedeste ca o cladire realizata la linia rosie P+4 suoca catedrala Catedrala numai avea nici un fel de perceptie, decat una frontala, venind dinpre o strada, fapt pentru care a aparut recomandarea unei cladiri inalte care sa favorizeze un mic “parviu”si sa dea posibilitatea unei perceptii pentru catedrala S-arputea 42 intreba”de ce sa se construiasca aici? Pentru ca e dreptul unei proprietati si in al 2-lea rand nu se poate interzice constructia decat atunci cand exista un motiv serios pentru acest lucru si cand investitorul respectiv e despagubit Aceasta e o argumentatie care a fost pusa preotului, ceva mai tarziu, cand I s-a propus episcopiei sa cumpere terenul si atunci acesta sa fie organizat ca un scuar Episcopia a refuzat In aceasta conditie, nici primaria nu avea aceasta posibilitate Discutia in legatura cu cladirea respectiva, a avanasa de o asemena maniera incat s-a ajuns ca episcopia sa aibe pretentie de la investitor, de la 2 locuri in parcaj si de la 2 birouri, cum era initial, la un nivel de parcare subteran si la 2 niveluri din noua cladire, ceea ce nu era posibil, pentru ca investitorul avea incheiata o conventie cu banca, care realiza cladirea si exista o regula in sistemul bancar care face imposibila ca investitorul pe parcursul proiectului sa cedeze o parte din spatiu unui alt proprietar Exista niste exemple numeroase de cladiri inalte langa castedrale, realizate bine, care nu deranjeaza catedrala 82 25 La New York sunt numeroase exemple, chiar langa catedrala Sf Paul Din punctul nostru de vedere observam o imagine care apare din calea Victoriei, o imagine care in lipsa cladirii inalte, era aceeasi situatie ca zonei primariei Catedrala trece neobservata pentru cineva care trece pe Calea Victoriei Cu o cladire inalta, catedrala era observata Este defapt ceea ce justifica relatia de contrast in planul urban Realizeaza interesul in cadrul imaginii 83 14 3 AXA/AXA DE COMPOZITIE/AXUL DE COMPOZITIE Dintre cele trei valori de vizualizare a peisajului, a sitului, axul este acea valoare care este cel mai legata de FUNCTIE, pentru ca, in cadrul compozitie urbane axul si axialitatea ca sistem nu poate sa existe decat daca e motivata functional Din punct de vedere spatial configurativ, avem de-aface cu o confirmare a ceea ce este un ax de functionalitate, aceasta pentru ca, un ax se defineste intotdeauna ca linie de definitie in configuratia spatiala intre doua locuri Un ax trebuie sa plece de undeva si sa ajunga altundeva, deci e vorba de 2 locuri care sunt precizate Acestea sunt precizate in primul rand functional si sigur ca, trebuiesc confirmate spatial Foloseam termenii de “trebuie sa plece” si “trebuie sa ajunga” pentru ca, in general, axul are o pornire si o finalitate Exista si situatia in care axul nu este generat pe principiul acestei dualitati “pornire” si “dualitate” si este vorba de definirea lui intr-o dualitate de echilibru, in care cele doua capete ale axului sunt identice Dar si atunci, aceeasi termeni pot fii utilizati de noi, intr-o analiza in masura inc are ne referim la parcurgerea axului In aceste conditii, ideea de ax si principiul de axialitate este foarte legat de ideea efectului de perspectiva, pentru ca “a simti” un ax, in cadrul unei compozitii, inseamna a constata, a simti in imaginea care se realizeaza in lungul lui, efectul de perspectiva Deci, la un al doilea nivel al concluziei, inseamna ca axul e legat de prezenta dominantei, indiferent de felul efectului de perspectiva pe care aceasta dominanta in ofera Sunt rare cazurile in care in cadrul unei compozitii avem de-aface cu un ax simplu, unic In general fata de acest ax principal, apar axele transversale Avem de-aface in aceste conditii cu o axialitate care organizeaza situatia in teritoriu Axele transversale reflectand acelasi principiu, conducand catre un loc in care se afla o dominanta Sigur ca, e vorba de o dominanta de mai mica importanta, o dominanta care intra intr-un sistem de dominante in cadrul teritoriului 43 - - - Atunci cand principiul axialitatii e respectat in cadrul compozitiei, rezulta compozitiile de aparat, compozitiile monumentale, definite geometric In general aceste axe transversale, gasindu- si si de-oparte si de alta niste elemente generatoare, care se afla in echilibru Exista situatia in care axul secundar lateral nu este decat de-oparte a culoarului generat de axul principa, dar atunci, trebuie sa se realizeze ca o sustinere pe frontul continuu a ceea ce se intampla ca deschidere pe celalalt front, ca prelucrare arhitecturala a acestui front Axul impune in dezvoltarea lui o intreaga complexitate de spatialitate O exemplificare in acest gen fiind axul de la cursul de apa, la Roma, pana la catedrala Sf Petru, unde avem o succesiune de 4 tipuri de spatii In primul rand, esplanada cu ritmarea respectiva, 2 poarta, in care profilul transversal se stramteaza suficient ca sa fie sesizabil in perceptie, 3 piata ovala 4 iateta trapezoidala Defapt ceea ce trebuie luat in consideratie e faptul ca aceasta spatialitate continua in mod firesc cu spatiul interior al catedralei 93 53 Dimensiunile acestui spatiu interior a catedralei au o relatie tocmai cu spatiile din aceasta succesiune Sigur ca sunt mai mici ca amploare dar intra in aceasta succesiune a spatiului, de aceea pentru un vizitator e foarte interesant ca parcurgand aceste spatii, sa nu se opreasca in diverse locuri ci sa continue pana in spatiul catedralei - - - E vorba in acest ansamblu, d eo exemplificare perfecta a ceea ce inseamna axialitate arhitectural urbanistica E situatia unui ax care e confirmat in teritoriu prin spatialitate, printr-un spatiu urban, care urmareste linia respectiva Avem de-aface si cu o axialitate, cu o axa defapt, care nu e materializata in aceste condtii in spatiu E vorba de piata capitoliului, la Roma 95 45 - - - Acea piata deschisa, situata e o cota mai inalta, deschisa spre Roma, spre oras si care e astfel conceputa de Michelangelo incat perceptia sa cada asupra cupolei, undeva, departe, asupra cupolei catedralei Sf Petru C9 9 Mai 2012 Rolul axei in cadrul compozitiei rezulta din puterea acesteia de a directiona, ordona si de a unifica Acestea sunt cele trei efecte pe care o axa le are in spatialitatea unui teritoriu, atunci cand avem deaface cu un ansamblu constituit compozitional E firesc sa directioneze prin faptul ca are o orientare prin sensul pe care-l impune Axul se defineste ca legatura intre doua locuri, de la un loc la un alt loc, de la un loc mai putin important, la unul mai important Efectul de perspectiva care insoteste de cele mai multe ori axul compozitional serveste aceluiasi efect de directionare Faptul ca axul pentru a se evidentia dincolo de sesizarea acestei legaturi, trebuie sa evidentieze un cadru care sa impuna o regula in constituirea sa, deci e vorba de cele doua planuri verticale care marginesc culoarul de definire al axului, indiferent de ce elemente sunt constituite aceste planuri verticale, ele servesc sau au ca efect in sensul de a ordona spatiul respectiv Acest lucru apare foarte evident atunci cand ne referim la un ansamblu care nu are o alcatuire unitara Este constituit din elemente foarte diferite din modalitati foarte diferite de ocupare a teritoriului, din configuratii diferite In aceste conditii existenta unui ax creeaza premiza pentru ordine Aseaza in alcatuirea respectiva un principiu de ordine Axul unifica, realizand unitatea, in primul rand prin faptul ca el 44 realizeaza o legatura intre niste locuri, intre niste zone in cadrul teritoriului Acele zone pot fii diferite, dar aici axul isi indeplineste acest rol de a unifica cu atat mai mult cu cat el evidentiaza o axialitate adiacenta, adica, pune in evidenta afirmarea acestor axe transversale, fie intr-o situatie de simetrie, fie inafara unei situatii de simetrie dar existenta in lungul culoarului de axialitate a unor deschideri catre alte locuri adiacente, poate mai putin importante creeaza sansa pentru ordine, indiferent cum sunt rezolvate din punct de vedere urbanistic aceste deschideri Uneori, aceste elemente pot sa reprezinte niste alveole intr-o succesiune, in alte ori pot fii niste axe care pot genera niste efecte de perspective locale - - - In acest ansamblu de efecte, serveste ritmul In general, ideea de ritm e legata de ideea de ax E greu sa gasim o situatie in care sa avem de-aface cu un ritm dar sa nu putem sa nu avem cum lua in consideratie un ax Axul poate sa fie subliniat de ritm Ritmul insa, in mod aproape obligatoriu, implica existenta unui ax Ritmul, in masura in care e un ritm compus, un ritm care nu inseamna doar o succesiune a unui element in repetare ci inseamna conturarea a unei idei de spatialitate, fie ca e vorba de o descrestere din punct de vedere a inaltimii elementelor de ritm, ceea ce creeaza o stare de dinamica spatiala, pentru ca, orice miscare de acest fel, de diferentiere in ordine (= o caracteristica a alcatuirii reprezinta ordinea, o alta caracteristica reprezinta diferentierea,adica, pasul = ordinea, inaltimea= diferentierea, dar nu e vorba de o dezordine ci e vorba de o diferentiere in ordine, pentru aceste diferente de inaltime a elementului de ritm nu sunt inamplatoare, ele se inscriu in aceasta linie descrescatoare pentru ca in felul acesta se evidentiaza directionarea, un sens al interesului Acesta poate fii descrescator sau crescator - - - Aceasta se afla in dependenta cu aceea ce se intampla in cele doua locuri de unde pleaca axul si de unde ajunge Sensul crescator e intotdeaua de la locul de unde porneste axul pana la locul unde trebuie sa ajunga, pentru ca acolo avem de-aface cu un loc culminant din punct de vedere compozitional, dar sunt unele situatii cand trebuie sa avem o grija deosebita in organizarea configuratiei spatiale, pentru ca, daca locul in care ajungem e impus ca importanta printr-o configuratie care se remarca prin inaltime, atunci, in mod sigur linia ascendenta nu va servi sensului de a sublinia suplimentar, in plus acel loc ca importanta si atunci, dimpotriva se poate lua in considerare o formula de acest fel, de descendenta, in sensul ca, marchez locul de unde pornesc, asigur o descendenta catre locul unde vin cu niste elemente de configuratie care prin contrast sa genereze imagine, impresie de imagine Acestea sunt tot felul de variante posibile care trebuiesc luate in consideratie Trebuie sa avem grija ca, pot pleca de jos si sa merg in sus, ascendent, sau invers, deci nu e vorba de un principiu si e vorba despre o logica 12 50 Daca vorbim de efect de perspectiva legat de axialitate, de axa, trebuie sa luam in consideratie faptul ca dominanta e impusa de o axialitate, de o axa Referindu-ne la o silueta, vorbind de o dominanta in planul siluetei, aici e greu de luat in consideratie o axa, pentru ca, la nivelul siluetei, se poate evidentia foarte rar o axa, dar, atunci cand ne referim la o dominanta perceputa din interiorul ansamblului, atunci, in general aceasta dominanta e valorificata prin existenta in organizarea configurativa a unei axe Vorbind despre un ax de compozitie, trebuie sa luam in consideratie si faptul ca, in general, in alcatuirile mai complexe in teritoriu, luam in discutie defapt o axialitate, deci, un sistem de axe 45 Atunci, trebuie sa avem grija de o ierarhizare a axelor Principiul ierarhizarii e un principiu in organizarea oricarui sistem, deci, si in organizarea structurii configurative De asemenea, o ierarhizare exagerata, una autoritara, este 15 39 una care conduce, produce o imagine departata de firea umana, una care impresioneaza, compleseste, impune autoritate, dar este una care nu este apropiata firii umane In aceste conditii, ca si in cazul structurii functionale ca si in cazul structurii configurative trebuie sa negociem acea stare de ierarhizare temperata moderata in cadrul teritoriului si organizarii spatiale Aici, ceea ce e important este trecerea unui spatiu in alt spatiu In general, “nu se accepta”trecerea unui spatiu de dimensiuni mari, intr-unul de dimensiuni mici Judecam lucrurile I nsensul in care e organizata accesibilitatea in organizarea spatiala respectiva Lucrul acesta e definit din punct de vedere functional in primul rand O mare cantitate de circulatie, de oameni de vehicole nu poate fii constransa sa intre intr-un spatiu care nu e dimensionat pe marimea respectiva Deci, o strada mare cu un profil transversal, cu un prospect important nu se poate termina intr-o strada cu un profil transversal cu un prospect mic ACest principiu se constituie sau trebuie sa se constituie in mitea noatra la nivelul logicii, atunci cand avem de-aface cu axialitate, pentru ca, principiul trebuie urmarit, in sensul ca, axele se constituie ca importanta pe de-oparte in raport cu locurile pe care le leaga, intr-un al 2-lea rand, in raport cu prospectul culoarului pe care se desfasoara axul respectiv si int-run al 3-lea rand, in raport cu lungimea traseului Aici poate intra in discutie si natura traseului, daca e vorba de un traseu rectiliniu sau e vorba de un traseu curb Ex: avem de-aface cu un ax de gradul 1 xy, 2, 3 si 4, astfel incat intersectiile care rezulta trebuiesc tratate in consecinta In aceste conditii avem niste intersectii, de gradul1, 2, 3 si 4 si ca atare, intersectia din punctul de vedere al modului cum e rezolvata, a suprafetei de teritoriu pe care o ocupa, trebuie sa reflecte in consecinta importanta respectiva - - In cadrul unei spatialitati, daca pana acum ne-am referit la axa in teritoriul urban, infond, axa de compozitie e un element caracteristic fundamental si pentru spatiu in sine Un spatiu care nu se sprijina pe cel putin o axa, nu e un spatiu structurat, nu e un spatiu care sa evidentieze sau care sa poata puna in discutie o configuratie Din acest punct de vedere, axa si axele in interiorul spatiului sunt legate de configuratia spatiului respectiv, de configuratia geometrica a spatiului respectiv Intr-o forma geometrica de tip patrat sau dreptunghi, exista un numar limitat al axelor Ele sut definite prin particularitatea locurilor pe care forma respectiva le evidentiaza Intrandurile ca si punctele locurile centrale pe laturile dreptunghiului In cazul unui cerc, deci a unui spatiu circular in plan, nu avem, in principiu, astfel de locuri precizate, asa incat intr-o asemenea conditie discutam despre o multitudine, o infinitate de axe la nivelul spatiului respectiv Vorbind de o compozitie, plecam de la o forma in plan a spatiului, dar avem in vedere o forma care se prelucreaza, care este prelucrata, pe de-o parte, pe de alta parte avem in vedere faptul ca acest spatiu se afla intr-o textura a alcatuirii urbane, deci spatiul respectiv trebuie sa fie legat de un traseu de accesibilitate catre el si atunci trebuie sa luam in consideratie in primul rand necesitatea evidentierii asezarii in traseu in trama, in teritoriu a formei spatiului respectiv si intr-un al doilea rand sa avem in vedere nevoia compozitionala care implica ideea de orientare a spatiului - - 46 Rezolvarea acestor doua nevoi, prin intermediul axialitatii ne pune la dispozitie o serie de posibilitati Intr-un spatiu de plan circular in care se accede pe o strada si in continuitate se iese pe o alta strada, avem de-aface cu un ax de asezare in trama, ax de baza, ax suport Spatiul se aseaza prin el, in forma respectiva Golurile care apar in fronturile spatiului respectiv sunt marcat intr-un animit fel pentru a evidentia si a fixa acest ax In acest caz, avand in vedere faptul ca apar niste cladiri mai inalte sau turnuri, trasari speciale a acestor muchii de volumetrie, elemente care pot deveni dominante in interiorul spatiului, pot deveni capete de perspectiva, spunem ca avem de-aface in acest caz cu un ax suport care asigura asezarea in trama dar in acelasi timp si de un ax constitutiv pentru ca el raspunde nevoii compozitionale interioare a spatiului 28 26 Avem situatia in care axul suport e acelasi cu axul constitutiv al spatiului Tot in cazul unui spatiu circular, avem de-aface cu un ax suport foarte clar, dar elementele care prezinta interes deosebit din punct de vedere compozitional nu mai sunt legate de golurile pe care acest ax suport traverseaza spatiul respectiv Ele sunt asezate intr-un alt locpe frontul respectiv, putand sa fie un loc unic, cu un element de spijin luat de cealalta parte, sau poate fii o organizare simetrica, avand de-aface cu existenta a doua elemente de interes in cadrul spatiului, fie ca sunt tratate identic, fie ca nu, deci in aceasta conditie avem de luat in consideratie o diferenta intre axul suport si axul constitutiv compozitional, care e legat de ceea ce inseamna dominanta in cadrul spatiului, fie ca acesta este circular fie ca acesta e de o alta forma dreptunghiulara sau patrata De aici putem avea situatii foarte diferite, cum se intampla in urbanismul baroc, in care axul suport este un ax situat la limita spatiului Avem de-aface cu un ax compositional constitutiv principal care este evidentiat de dominanta, pe de-o parte dominanta ca spatiu, in primul rand, la nivelul spatiului (o absida, intotdeauna implica calitatea d ecominanta la nivelul spatiului si mai ales daca in cadrul unui spatiu avem de-aface cu o cladire relativ puternica avem de-aface cu o dominanta relativ puternica, astfel incat, axul constitutiv compozitional este foarte clar, dar este perfect posibil ca in cadrul compozitiei prelucrarea arhitectural urbanistica sa impuna existenta unor elemente de interes in capetele spatiului dreptunghiular instituindu-se in felul acesta un al doilea ax compozitional dar unul secundar, pentru ca el e subordonat axului constitutiv principal - - Tot asa putem avea in cadrul unui spatiu foarte complex, pot aparea niste elemente suplimentare care sa accentueze aceasta legatura intre absida si frontul longitudinal si sa apara si niste axe auxiliare - - 47 Mai avem doua posibilitati care ne atrag atentia asupra faptului ca axialitatea, organizand un spatiu nu rezuma aceasta organizare doar la cateva modele si ca exista un camp foarte larg pentru a gasit tot felul de organizari de spatii care sa fie corecte compozitional sprijinindu-se pe o logica a axialitatii chiar si in cazuri in care nu avem de-aface cu o compozitie care sa fie definita simetric in globalitatea ei, deci sa impuna acea stare de simetrie 35 07 Trebuie sa avem grija asupra sensului in care e vazuta aceasta logica a axialitatii, pentru ca in urbanismul contemporan, adesea in mod justificat sau nejustificat evitam realizarea unor compozitii de aparat, a unei spatialitati monumentale a unei spatialitati in care sa avem de-aface cu o axialitate care sta pe simetrie Ideea de axialitate nu este legata in mod obligatoriu de ideea de simetrie ci de ideea de echilibru, astfel incat chiar si in cazul unor spatii care nu au deloc o stare cat de cat apropiata de starea de simetrie, trebuie sa evaluam organizarea spatiala in baza axialitatii Obiectul care e cel mai important, care e dominant e cel care determina axul de compozitie principal, axul constitutiv in cazul axialitatii respective, indiferent cum ar fii in exemplu ca ceea ce se inampla intr-o parte sau alta a axului, sunt niste spatii identice sau nu Ramane in cazul in care avem o astfel de situatie si preferam o astfel de situatie, noi sa rezolvam problema echilibrului intr- o asemena situatie, care inseamna in continuare o logica a axialitatii in sensul ca acest ax, ca ax important al spatiului, trebuie sa tina seama de ceea ce inseamna punctul de atingere a dominante si celalalt capat care trebuie sa insemne ceva, sa sublinieze acest ax, prin ceva, prin aceasta alveola, apoi inseamna ca acest ax care e cel principal va trebui sa se lege in spatiul respectiv printr-o axialitate, deci printr-un alt ax care sa fie un ax secundar sau prin alte axe care sa fie secundare de gradul 2, e, etc Ce inseamna aceste axe? Inseamna legarea unor puncte de interes din spatiu, sau perimetrale in spatiul respectiv cu axul respectiv Ce inseamna acest lucru? Inseamna ca daca trebuie sa realizez niste constructii, niste cladiri, pentru a contura spatiul respectiv, eu trebuie sa gandesc in acest fel incat accesele in aceste cladiri sa sustina defapt sau sa fie elementele de sustinere a acestor axe secundare - - Relationarea unei cladiri cu spatiul respectiv se realizeaza prin intrarea, accesul in cladirea respectiva Acestea sunt lucrurile care intra in logica organizarii, dupa cum spre exemplu, acest punct de intersectie al axelor, nu poate fii un punct virtual, doar pe planul pe care-l facem Aici trebuie sa fie ceva in spatiul respectiv si el sa fie marcat cu importanta pe care i-o dai in cadrul compozitiei, fie ca e vorba de un grup sculptural fie ca e vorba de o fantana sau de o zona plantata sau un desen in pavaj Se vorbeste si azi de pavajul de la Piata Capitoliului, realizat de Michelangelo Pavajul situat in piata trapezoidala are rostul de a evidentia in contextul unei axialitati, centrul spatiului respectiv Pavajul nu e ceva care se rezolva rezidual, care se umple cu o pata, un poseu si ala e pavajul In functiune de dimensiunile spatiului respectiv, pavajul are un rol extraordinar Pavajul e in perfecta concordanta cu ceea ce inseamna spatialitatea fie ca avem de0aface cu o piata circulara, esplanada sau alta situatie STARE DE ECHILIBRU In cadrul unei simetrii, avem o stare de echilibru Avem de-aface cu o simetrie totala si deci, cu un echilibru perfect, total, un echilibru inghetat, un echilibru al rigorii, al identitatii a ceea ce se afla in spatiu si imagine in partea dreapta a axului, cu ceea ce se afla I npartea stanga Inafara acestei situatii noi nu neglijam starea de echilibru Aceasta inseamna defapt 48 o stare de greutate egala in cadrul imaginii Aceasta nu inseamna identitate Putem avea de-aface cu o simetrie ponderata, una in care ceea ce am in dreapta nu am in stanga, dar din punct de vedere al greutatii in imagine inseamna o apropiere, poate chiar o egalitate Este vorba aici prin greutate in imagine, e vorba de pondere in imagine a ceva, a unui elemnt sau a unor elemente Adesea e posibil ca aceasta pondere sa fie realizate din obiecte diferite din materiale diferite Putem obtine o stare de echilibru dintre un volum construit si unul vegetal sau printr-o combinatie Aceste situatii ne solicita indeosebi in cadrul operatiilor de restructurare, de completare, atunci cand lucram intr-o trama existenta, intr-o textura existenta cand pastram o parte din aceasta textura si trebuie sa introducem prin constructii noi, o serie de noi elemente compozitionale Corbusier nu-si pune aceasta problema pentru ca el defapt mergea pe ideea izolarii Am elemente diferite intr-un spatiu, atunci nu-mi fac probleme, creez o stare de izolare intre ele, astfel incat fiecare dintre ele sa fie, sa-si pastreze particularitatea, sa fie percepute fiecare in parte si nu-mi pun problema unor relatii intre ele 48 34 Spatiul plantat pentru el, era defapt acel element neutru pe care el il recomanda pentru a realiza aceasta stare de izolare Camillo Sitte mergea pe ideea relationarii si, mai tarziu, modelul culturalist a impus aceasta atitudine a relationarii intr-un acelasi context, deci, a legaturii intre ce e nou cu ceea ce e vechi, intre ceea ce e jos cu ceea ce e inalt, intre ceea ce e vegetal cu ceea ce e mineral, intre material pac-material transparent, translucid Arealiza un spatiu pe principiul lui Le Corbusier era simplu A realiza un spatiu pe principiul lui Garnier era dificil, dar spatiul care rezulta, este de un rafinament deosebit In spatiul de mai jos , pe un front exista o cladire cu un portic - - - Se doreste realizarea pe frontul opus a unui fond construit Cum se realizeaza? Se poate realiza ceva modern, ceva contemporan Imi pun problema ca aceasta arhitectura nu poate fii oricum si trebuie sa aibe ceva in relatie cu frontul de vis a vis, in primul rand inaltime, apoi raport pin-gol Daca aici am de-aface cu un portic, trebuie sa gasesc in partea de constructie noua, niste elemente care sa preia in desfasurarea culoarului respectiv ritmul Un exemplu poate fii o arhitectura moderna libera, si realizarea in profil transversal asimetric unei plantatii de aliniament, plantatie pe care o realizez din punct de vedere al spatiului de plantare si din punct de vedere al speciei de vegetatie respectiva la scara porticului respectiv In aceste conditii, o solutie in profil transversal dezechilibrata poate asigura si genera un echilibru Faptul ca am de-aface cu un efect de perspectiva laterala directa sau indirecta, nu trebuie sa ramana strain de ceea ce s-ar putea intampla pe latura noua cu noua constructie Privind axialitatea, pot fii numeroase exemple Orice exemplu de ansamblu clasic, poate fii un exemplu de axialitate si se poate vorbi despre acest lucru, indiferent unde e plasat sau cand s- a facut - - Place Concorde E un exemplu elementar de axialitate, un exemplu simplu 58 00 dar in care perfectiunea rezulta dintr-o logica perfecta a elementelor care genereaza aceasta spatialitate fie ca ne referim la ceea ce inseamna axul constitutiv principal, transversal fata de axul suport, cel care defineste pe aceste fronturi cu aceeasi arhitectura, defineste defapt traveile acestea care genereaza acest ax cu doua capete egale, unde este hotelul Ris? De asemenea, modul cum sunt 49 rezolvate tesirile care vin sa adauge un plus in alcatuirea spatiului respectiv Coloana Vandom e dominanta in cadrul ansamblului Ansamblul evidentiaza si reversibilitatea spatiala la nivel de compozitie Avem o intrare si o iesire numai in sensul in care noi venim, dar spatiul e rezolvat in acelasi mod si dint-ro parte si din cealalta parte Alt exemplu este strada Madeleine Acolo unde strada se bifurca in doua mari bulevarde in trama stradala a Paricului si unde se sesizeaza configuratia de mai jos a spatialitatii pentru axul respectiv E vorba de un profil transversal ingust care lasa loc carosabilului si unui trituar ingust, un profil care pe o lungime ceva mai mare se largeste prin largirea trotuarului, cum mai apoi, pe un parcurs mai lung, o largire a profilului transversal in care trotuarul se largeste si mai mult, aparand arborii de aliniament dupa care o alta largire a prospectului, acolo unde se creeaza locul de intersectie a celor doua bulevarde Avem de-aface cu o asa numita alcatuire telescopica cunoscuta in urbanism ca mijloc plastic de compozitie urbana legat de ideea unui artificiu compozitional In general acest artificiu e utilizat sub forme diferite pentru a spori efectul de perspectiva spre dominanta (biserica Madeleine) pentru ca din Place Concorde, fatada bisericii nu se observa decat coloanele care se afla in ax, pe mijloc, pentru ca avansand, fatada sa se descopere atunci cand ajung mai aproape de ea E o altfel de demonstratie ca efect de perceptie dinamica a spatiului, de sporire a monumentalitatii si a surprizei in contextul ansamblului, dupa cum mai jos avem exemplu de poarta urbana, adica de stramtorare a unui profil din spatiu, la limita de trecere intr-un alt spatiu astfel incat aceasta trecere sa fie proportional corect definita in raport cu frontul pietei Concorde - - Ex:Piata Universitatii E singura piata urbana pe care o are Bucurestiul Adica un spatiu urban care evidentiaza niste principii compozitionale, care au fost cumva intrezarite cand Orascu a realizat proiectul pentru universitate, care au fost mai bine stapanite si preluate atunci cand s-a realizat cladirea BCR-ului si care au fost solidificate 65 45 prin cladirea lui GM Cantacuzino de vis-à-vis de banca comerciala Ce a scris GM Cantacuzino atunci cand I s-au facut obsv pentru ca practic a copiat ceea ce se afla pe latura cealalta El a spus “nu am de ce sa imi pun iamaginatia intr-o astfel de zona Aceasta zona e definita, ea trebuie incheiata” Spatiul se evidentiaza foarte clar printr-un ax suport in lungul bulevardului, printr-un ax constitutiv, ax principal compozitional si prin niste axe auxiliare la nivelul compozitiilor care sunt date de asezarea statuilor, care asezare nu este indiferenta fata de fronturile respective Ceea ce se intampla in rest, nu mai este vorba de o compozitie urbana 70 00 Pentru ceea ce se intampla pe latura spitalului Coltei si intercontinental, s-a propus o realizare in profunzimea sitului, mai exact in Piata Decebal, un bloc turn, pentru a participa la imaginea cladirilor din aceasta zona 82 20 Exemple de posibilitati de realizare a unei stari de echilibru E vorba de situatia care apare in cazul unei artere de circulatie construita pe o parte cu cladiri inalte si pe partea cealalta cu cladiri joase Exemplu este soseaua Iancului, unde pe’o parte avem blocuri si pe cealalta vile Intrebarea care se pune este “cum sau ce ar trebui sa gandeasca arhitectul urbanist intr-o astfel de situatie” 50 Este posibil o astfel de rezolvare, in conditia in care este ceva de aratat, peste front in jos Daca in undeva in fundal s-ar fii vazut un relief, niste munti, ar fii fost posibil de luat in consideratie, pentru ca apare principiul absorbtiei a unor elemente din exterior si constituirea unei imagini globale Dupa cum ar fii fost posibil o rezolvare de acest fel sau intr-o situatie asemanatoare, in cazul in care construim foarte inalt pe o parte a strazii pentru ca pe cealalta parte este altceva E un parc, un lac, mare, ceva care merita si care prin interesul pe care-l starneste intra in echilibru cu ceea ce inseamna frontul de cladiri respective Sunt o serie de procedee care pot fii luate in consideratie cum ar fii principiul de parghic, adica asezarea cladirilor inalt, la o asezare mai mare fata de ax, in raport cu asezarea cladirilor mai mici de pe celalalt front, sau realizarea unor cladiri inalte care intr-un prim plan sa aibe ori separat ori inclus volumetric o prelucrare volumetrica la scara a ceea ce e vis-à-vis sau, daca acele cladiri inalte sunt neaparat necesare, pot gasi vis-à-vis locuri in care sa realizez niste cladiri inalte, desi aceasta solutie ar putea fii contestata, dar urbanismul si gandirea urbanistica, care merge catre o imagine constituita trebuie sa ia in consideratie nu numai relatia imediata, adiacenta ci si relatia la distanta mica, medie, ,mare intre componente E posibil sa se realizeze aparitia in perspectiva intr-un efect de perspectiva laterala undeva mai departe a unei cladiri inalte, fata de cladirile joase si care sa ajunga sa deserveasca ideii de echilibru sau alta solutie e cea a realizarii in profil transversal asimetric, a unui front verde dintr-un alt material, ca in exemplul anterior Ex Strada C A Rosetti Extinderea bibliotecii Centrale Universitare Extinderea este una de mare calitate arhitecturala, e o incercare si o reusita in arhitectura romaneasca de arhitectura post-moderna, din categoria arhitecturii post moderne de buna calitate Prezinta o relatie intre ea si cladirea veche, una benefica dar si modul in care s-a rezolvat o cladire publica de mare interes C10 16 Mai 2012 DEFINIREA SPATIULUI ORGANIZAT Autor celebru in traditia chineza, care a scris despre spatiu in cartea “Carte despre ceai”:“Propria cavitate da nastere realitatii vasului Din spatiul lui vid, ia nastere realitatea cladirii” “O creatie in spatiu este o intretesere de parti ale spatiului” 51 Si intr-un caz si in celalalt, orice alcatuire de spatiu si in ansamblul sau figurativ rezulta dintr- o anumita relatie intre componente, deci, dintr-o anumita structura Este vorba despre o simpla logica, care sta la baza intelegerii intregului, deci a alcatuirii in intregul ei si in consecinta a ceea ce inseamna compozitie, compozitie a spatiului Definirea unui spatiu Ce inseamna asta? Inseamna ca avem de-aface cu un spatiu care are o definitie, prin constructia lui, deci o definitie fizica, constructia lui insemnand niste limite, insemnand o conturare a unei alcatuiri care trebuie sa reziste, dar dincolo de aceasta, avem de- aface si cu o definire a spatiului in raport cu starea individului sau indivizilor care folosesc spatiul respectiv Deci, o definire a spatiului din punct de vedere al calitatii spatiului respectiv, raportata la fiinta umana, in masura in care aceasta calitate genereaza pentru fiinta umana o anume stare de afectivitate, astfel incat facem o distinctie intre ceea ce se numesc - calitati constitutive ale spatiului - calitati abstracte ale spatiului Calitatile constitutive ale unui spatiu sunt calitatile reale a unui spatiu, definite fizic prin intermediul acelor mijloace si efecte la care ne-am referit pana acum Calitatile abstracte sunt calitati care definesc o stare ambientala, o stare care se percepe de catre om la nivelul ambientului, deci la nivelul afectivitatii sale Intre cele doua stari, intre cele doua calitati ale spatiului, este o legatura, pentru ca daca nu am avea spatiu definit prin calitatile constitutive nu am putea lua in discutie calitatile abstracte ale spatiului Calitatile abstracte ale spatiului sunt aspecte care fac obiectul unei cercetari specifice de natura psiho-sociologica, o cercetare pe care noi o putem intelege, lua in consideratie, dar in general e vorba de o cunoastere care nu e accesibila dpdv profesional dcat prin intermediul sociologilor si a psihologilor dar aceste calitati nu trebuie sa le neglijam pentru ca, in finalitatea obiectivelor noastre, stau aceste calitati Noi nu trebuie sa concepem sa organizam, compunem un spatiu fara a avea in vedere calitatea sau calitatile abstracte la care spatiul respectiv trebuie sa ajunga 14 16 Acesta fiind scopul final, pentru ca a crea un spatiu adapost, functional, e un scop primar, sau unul intermediar, pentru noi, scopul final e acela de a crea calitatea abstracta, care sa dea acea disponibilitate de actiune in plan ambiental indivizilor care utilizeaza spatiul respectiv Tensiunea, spaima, veselia, contemplarea, destinderea, sunt calitati abstracte ale spatiului care creeaza o anumita disponibilitate de actiune a individului si realitatea este ca fara o calitate abstracta, spatiul care poate sa indeplineasca perfect o anumita functie, nu este un spatiu multumitor, sau invers, in masura in care un spatiu nu are o functionalitate perfecta, daca el nu ajunge sa se defineasca print-ro calitate abstracta, potrivita activitatilor care urmeaza a se desfasura in cadrul spatiului respectiv Exista in domeniul arhitecturii si situatia in care cei care au conceput un spatiu s-au aplecat inca de la inceput catre aceasta calitate abstracta, urmarind o calitate abstracta in raport cu o anumita destinatie a spatiului respectiv, fie ca acest demers a avut un sens pozitiv sau unul negativ Calitatile constitutive ale spatiului, deci cele care rezulta din constructia fizica a spatiului, sunt rezultatul produs din alcatuirea componentelor fizice in baza unor principii compozitionale care au la baza pe de-oparte mijloace de plastica arhitectural-urbanistica si intr-un al 2-lea rand, efectele, efectele de plastica arhitectural urbanistica, in spatiu Sunt 7 calitati constitutive, dintre 52 acestea, 3 sunt calitati constitutive primare, alte 3 cumulative si una selectiva In general, o calitate constitutiva mai complexa, are la baza calitatile constitutive elementare 1 DIMENSIUNE Pe de o parte, in plan concret 22 11, e cea care rezulta din masurarea componentelor determinante ale spatiului si, pe de alta parte, e vorba de dimensiunea considerata in sens abstract, prin raportarea marimilor elementelor constitutive si in final a spatiului rezultat, la situatia, starea individului Legat de acest lucru, sunt doua aspecte: SCARA+PROPORTIE Problema SCARII inseamna pe de-o parte a lua in consideratie scara generica care se refera la raportul intre componentele spatiului, scara generica pe care o putem lua in consideratie in raport cu un obiect in spatiu, sau in raport cu un ansamblu in spatiul respectiv si scara umana, care inseamna raportarea unei sau a unor componente ale spatiului, fie a intregului, la dimensiunile caracteristice umane Spunem ca acest ansamblu “are scara” in masura in care, componentele sale in raport reciproc se situeaza intr-o conditie normala, fireasca 26 07 Folosim aceeasi expresie atunci cand facem o referinta la ceea ce inseamna “spatiu” definit in ansamblu si prezenta omului in cadrul spatiului respectiv Exista o diferenta in exprimare, dar aceasta diferenta releva si o referinta diferita Spunem “acest ansamblu are scara” sau “acest ansamblu este la scara umana” In prima situatie, luam in consideratie o referinta intre componentele ansamblului Am de-aface cu un ansamblu Acest ansamblu are niste componente care sunt la dimensiuni foarte diferite unele de altele O fatada e un ansamblu, pe ea am numeroase ferestre si usi Deci, am de-aface pe de-oparte cu o raportare a golurilor ca pondere fata de restul fatadei, de plin, dar pe de-o alta parte am de- aface cu o raportare a golurilor intre ele Daca acestea sunt de dimensiuni diferite si am de-aface cu un portal, fata de alte usi, care sunt pe fatada respectiva care sunt de dimensiuni foarte mici, spun ca am de-aface cu un ansamblu care nu este la scara, nu are scara Exista situatia in care e vorba de o cladire, care are un portal imens, si alaturi de el am o usita In general acest lucru creeaza o impresie neplacuta, la nivelul acelor calitati abstracte Sunt situatii in care tocmai pentru a realiza aceasta unitate de scara, suntem obligati sa concepem niste elemente componente ale spatiului, la niste dimensiuni mai mari decat sunt ele necesare si avem o exemplificare in cazul cladirilor foarte importante, a palatelor, care au niste porti foarte mari, porti de intrare, acestea fiind gandite in raport cu fatada, cu toate celelalte elemente ale fatadei si cu importanta cladirii si observam ca defapt intrarea se face pe o usa care e realizata in portalul acela mare (cum sunt la casele sasesti) Lucrul acesta se intampla si in cazul interiorului in marile palate, unde dimensiunile saloanelor, salilor sunt foarte mari si atunci, in mod firesc, trecerea dintr-o sala intr-alta e realizata prin intermediul unor usi imense, in planul carora e practicata o usa normala Dpdv al scarii generice, la nivelul ansamblul urban, atunci avem de-aface cu relatia intre componente O cladire foarte inalta situata intr-un ansamblu de cladiri foarte joase, fara a exista o preluare a acestei diferente, creeaza o stare de contrast care depaseste nivelul la care starea respectiva paote fii preluata in cadrul imaginii Aceasta e scara generica In momentul in care introducem individul in spatiu, il raportam la element sau la spatiu, avem de-aface cu scara umana Facem aceasta distinctie intre scara generica si scara umana in sa in realitate situatiile respective se leaga intre ele, pentru ca in fond scoaterea din scara a unui element in cadrul ansamblului, rezulta pe de-o parte din compararea dimensiunilro sale, cu celelalte elemente, dar pe de alta parte rezulta si din compararea dimensiunilor sale, cu dimensiunile normale ale omului, ale persoanei 53 Dpdv al PROPORTIILOR, avem de-aface cu proportii : ORDINALE, FUNCTIONALE SI ESTETICE PROPORTIILE ORDINALE sunt cele considerate geometrice, aritmetice si armonice PROPORTIILE FUNTIONALE sunt cele legate de functionalitatea spatiului Ex: modulorumul lui Corbusier sau omul lui Da’Vinci sau tot ceea ce inseamna defapt, ca o consecinta, in sensul normelor ergonometrice Aceste proportii definesc raportul intre obiect, spatiu si individ, in sensul in care obiectul, spatiul respectiv, trebuie sa indeplineasca conditiile pentru o anumita activitate PROPORTIILE ESTETICE au variat din punct de vedere al principiului compozitional, de- alungul timpului, in raport cu conceptul estetic al timpului respectiv Modulul clasic: sectiunea de aur, chenul japonez, fac parte din aceasta categorie In aceste conditii intr-o concluzie, vorbim de dimensiune in sensul unei calitati constitutive, cu referire la spatiu, trebuie sa luam in consideratie ca pe de-o parte trebuie sa luam relatia foarte directa itnre dimensiune si utilizare a spatiului si pe de alta parte, relatia intre dimensiune si configuratie, calitate a configuratiei Fie ca vorbim despre un spatiu arhitectural sau de unul urban, intotdeauna trebuie sa punem problema dimensiunii din aceste doua puncte de vedere Ce dimensiune poate avea o incapere care este destinata odihnei intr-o locuinta, un dormitor? 3x5 sau 4x4 sau 4x3 dar pot spune ca o incapere care ar avea 2x5 ar fii potrivita? Nu Deci, pe de-o parte apare dimensiunea relationata cu utilizarea si pe de alta parte si dimensiunea realizata cu ceea ce inseamna configuratia din punct de vedere al imaginii de spatiu 2 INCHIDEREA SPATIULUI Vorbim de inchidere sau in opozitie, de deschidere In general, caracterizarea unui spatiu in sensul de inchidere sau deschidere se face in masura in care una dintre aceste doua caracteristici e mai pregnanta - - Presupunem ca avem de-aface cu o incinta Aceasta poate fii realizata cu paravane inalte sau doar cu o imprejmuire In aceasta incinta se afla un individ Acest individ se poate simti intr-un spatiu inchis sau unul deschis, desi incinta e imprejmuita continua, deci, avem de-aface cu o incinta inchisa, spatiu, insa, poate fii evaluat ca spatiu deschis Lucrul acesta tine de unghiul sub care in perceptie este vazuta inchiderea respectiva, paravanul Atunci cand acest unghi e sub 15 grade, impresia e de spatiu deschis Atunci cand unghiu acesta e peste 45 grade, impresia e de spatiu inchis Nu depinde direct si in mod exclusiv de inaltimea imprejmuirii ci de raportul dintre inaltime si distanta pana la individ, sub care se percepe aceasta imprejmuire S-ar putea sa am de-aface cu o imprejmuire suficient de inalta care sa nu poata fii depasita Impresia individului, daca unghiul este peste 45 grade, e a unui spatiu deschis, deci importanta pe care impresia o are in existenta unei persoane in cadrul unui spatiu, dincolo de ceea ce spatiul respectiv inseamna in mod efectiv, concret ca dimensiune, dupa cum e posibil ca, sa fie vorba de o imprejmuire pe care individul sa o poata depasi dar care la nivel de impresie, vazuta intr-un unghi de peste 45 grade, impresia care rezulta sa fie aceea a unui spatiu inchis Ce importanta are acest lucru? In piata Unirii din Iasi, dominanta din spatiul respectiv era insuficient sustinuta atata timp cat nu se realizeaza acea caldire in ultimul plan al pietei, in fond acea cladire serveste imaginii pentru ca “ atrage” obiectul dominant de unul dintre cele 2 fronturi, de frontul din dreapta, in cadrul imaginii prin faptul ca inchide acel 54 spatiu Creeaza o inchidere, o conditie contrastanta intre o parte a dominantei- spatiul inchis si cealalta parte a dominantei, spatiul deschis - - Ex: incinta cu niste tronsoane curente, o incinta care se realizeaza cu acelasi tip de tronsoane, pe acelasi tip de organizare, in 3 exemple Pe acelasi principiu, se ia in consideratie situarea individului intr-o limita a incintei si se defineste imaginea pe care o obtine in cadrul incintei respective E vorba de o varianta inc are unghiul de perceptie frontului de vis-à-vis este de peste 45 grade, un alt exemplu in care unghiul este de 15-20 grade si o imagine in care unghiul este de 35 grade Rezultatul difera si se obtine o situatie a unei imagini si deci, a unei impresii de opresiune a unei imagini de incomodare in cadrul spatiului, a unei imagini de dezinteres in cadrul spatiului Spatiul nu e interesant, frontul e prea departat ca sa trezeasca un anumit interes, si situatia in care spatiul poate fii interesant, confortant, atractiv - - Aceeasi idee de exercitiu s-a realizat cu privire la o intersectie In aceasta conditie, interpretarea nivelului de impresie trebuie facuta cu o oarecare grija, pentru ca nu e vorba de interiorul unei incinte rezidentiale ci de un spatiu public, dar in principiu aceeasi rezolvare principiala a intersectiei e tratata in mod diferit dpdv al prospectelor, lucrul acesta ducand la perceptia in 3 ipostaze diferite a spatiului, intr-un unghi de peste 45 grade, sub 20 si cca 35 de grade Se considera ca in rezultanta apare impresia unui spatiu apasator si a unui spatiu care este un spatiu oarecum deschis, in raport cu unul care e considerat in analiza respectiva ca fiind spatiul potrivit Daca e vorba de o strada intr-un cartier rezidential sau de una cu caracter comercial deci cu activitate dinamica, atunci e posibil ca cele 2 ipostaze extreme din cadrul studiului, sa fie valabile Inchiderea in realizarea unui spatiu urban Comentariu asupra inchiderii are in vedere doua situatii, intr-un fel, limita Una, in care avem de-aface cu un spatiu deschis, in care inchiderea e minima Ne imaginam o cladire care e situata pe o platforma, un platou, ex un palat, care are in fata, la intrare o piata, o piateta de receptie si din care avem posibilitatea unor vederi pe toate cele 3 laturi E situatia unui spatiu cu inchidere minima In extremis am putea lua in consideratie fara nici o inchidere, daca avea platforma nu ar avea nici o cladire si ar avea o posibilitate de vedere de jur –imprejur Am fii in situatia unei deschideri totale In cealalta situatie, am putea avea cazul unei inchideri totale In general tocmai pentru ca spatiul este unul public, inchidera nu poate fii totala, pentru ca acel spatiu public se afla intr-o retea si ca atare el are o legatura cu ceea ce in exteriorul lui inseamna o continuitate a spatiului public, adica exista niste treceri, niste porti care fac aceasta legatura si atunci ne referim la o inchidere masiva a spatiului evidentiind o 55 deschidere minima catre exteriorul acesteia O deschidere minima intr-o asemena situatie se intalneste la una dintre cele 2 curti interioare ale palatului Luvru care are deschidere spre strada pe sub cladire, sau o deschidere importanta cum ar fii in desenul 3 cand spatiul inchis pe 3 laturi e un spatiu de tip alveolar, in functie de dimensiunile si proportia pe care spatiul respectiv o evidentiaza Vorbim de inchidere sau deschidere in raport cu vederea, deci cu o posibila directie de vedere, in raport cu ceea ce se intampla itnr-un camp vizual Lum in consideratie si o legatura sau o determinare de miscare in cadrul spatiului respectiv In general, atunci cand avem de-aface cu o deschidere masiva sau una ponderata, ceea ce e important in cadrul spatiului respectiv, e vederea spre exterior In timp ce, in cazul unui spatiu cu deschidere minima, ceea ce e important e vederea din exterior spre interior sau vederea pur si simplu in interior - - In masura in care in compozitie, apare un complex spatial, atunci inchiderea- deschiderea se constituie element de relationare in cadrul sistemului respectiv, cum am avea de-aface in San Marco, unde la prima impresie avem de-aface cu un spatiu in general inchis, pentru ca impresia e data de piata mare, cea principala, legata de xul principal al compozitiei, legata de dominanta de functie-catedrala- si a dominantei de inaltime- campanilul- dar in ansamblul sistemului respectiv, avem de-aface cu un sistem care are o deschidere catre laguna, prin intermediul piatetei Unul dintre spatiile realizate intr-o complexitate baroca, in care fiecare spatiu poate fii analizat si, in care, se poate discuta deschiderea pentru fiecare dintre spatii, dar si deschiderea in ansamblul sistemului respectiv In spatiul baroc, apare o stiinta de mare riguare a deschiderilor spatiale, trebuie sa observam ca aceste corelari de deschidere in situatia unui spatiu complex, lucrul acesta preluandu-l de la urbanismul baroc, dar principiul fiind valabil in orice situatie, si azi daca am realiza un astfel de sistem de spatiu, e problema racordarii in deschidere a unui spatiu cu un alt spatiu, pentru ca, in general, atunci cand aceasta racordare nu e insotita de o prelucrare, deschiderea nu este stapanita, nu este foarte clar definita in cadrul spatiului Se spune ca, daca nu esti foarte atent, atunci cand mergi pe o complexitate de spatii, cu deschiderea unui spatiu intr-un alt spatiu, risti sa ajungi la un spatiu general diform, nestructurat Procedeul portii urbane este unul din mijloacele care asigura tocmai aceasta stapanire a deschiderii unui spatiu, pentru ca aceasta inseamna legatura intre acel spatiu si un altul, deci e o problema pe de-o parte de dimensiune si pe de alta parte o problema de legatura 3 UMPLEREA SPATIULUI Ex: avem o cutie Ne imaginam ca socatem capacul cutiei si in cutie nu e nimic Spunem “cutia e goala” Scoatem capacul cutiei si cutia e plina cu ceva Spunem “cutia e plina” Ce spunem atunci, cand desfacem capacul cutiei si in cutia mare se 56 afla un diamant? 65 33 Se spune ca efectul unei bijuterii este raportul bijuteriei, in cutia in care este asezat, deci, avem de-aface cu un altfel de umplere a cutiei Acelasi lucru se intampla si in spatiul urban Putem avea de-aface cu o piata rectangulara, un dreptunghi perfect care are niste planuri continue, niste fronturi verticale continue, intr-o arhitectura anosta Spatiul respectiv e unul gol, unul neinteresant Ne imaginam acealsi spatiu, in aceeasi conditie care in interiorul luiam avea o fantana, un obiect sculptural Spatiul atrage, devine interesant, deci ideea de umplere e legata de ideea de atragere, atragere a perceptiei, a vederii, existenta in campul vizual a unui element care sa prezinte interes Acest obiect se poate afla liber situat in cadrul spatiului si sa creeze starea de umplere sau se poate situa atasat, pe unul dintre frontuile spatiului respectiv Ce este acest obiect? nu este altceva decat dominanta in spatiu, dominanta de compozitie a spatiului respectiv Luam in considerare in aceasta conditie, deci umplere printr-un obiect care este dominanta, raportul de dominanta 68 10, in sensul ca, acest raport poate fii in favoarea obiectului care este dominanta sau in favoarea spatiului in care se afla obiectul dominanta Sa comparam situatia dintre piata Sfatului de la Brasov, unde primaria este obiectul dominant, dar spatiul domina obiectul dominant si situatia din piata veche de la Bistrita, unde biserica reformata este obiectul dominant, el, in acelasi timp dominand spatiul inconjurator Dincolo de proportii, scara, dimensiuni, care intervin in aceasta definire a calitatii constitutive, exista o anumita legatura intre aceasta calitate si deschidera spatiului, pentru ca in fond aceasta calitate de umplere a spatiului fiind definita prin vedere e legata de ceea ce inseamna accesul in spatiu, deci, deschiderea spatiului respectiv Pe de alta parte, dincolo de ceea ce inseamna dimensiune fizica, intervine in acest joc al impresiei si semnificatia spatiului si a obiectului respectiv Spre exemplu, bijuteria poate fii un element mic raportat la cutie, la spatiu, dar prin valoarea, frumusetea ei, ea poate atrage atentia si sa constituie un astfel de element de atractie, dincolo de dimensiunile sale Acest lucru e valabil de asemena si in cadrul unui spatiu arhitectural si in cadrul unui spatiu urban Ex: pavilionul lui Mies Van der Rohe Acesta prezinta o incapere care este cu panou vertical vitrat specific lui, intr-o parte da spre o platforma, cu un bazin si cu un fel de portic, paravan care defapt e un exemplu de inchidere sau deschidere partiala a spatiului, si pe partea cealalta o curte definita de pavilion pe o parte si un perete opac pe cealalta parte In ansamblu e vorba de o inchidere-deschidere a spatiului In acea curte, ceea ce umple spatiul ei, este un nud feminin care nu este la scara naturala, este mult mai mic dpdv al dimensiunilor, dar, ca amenajare e obiectul care concentreaza atentia, atrage atentia si creeaza aceasta satisfactie in cadrul imaginii de umplere a spatiului Ex: Manastirea Vacaresti Era cea mai mare biserica brancoveneasca, cu o pictura de tip renascentist Ansamblul era o lectie de spatialitate, o lectie de parcurs al spatiului, de organizare a spatiului 57 In 74 s-a facut releveu, incepuse sa se lucreze la proiectul de restaurare, a intervenit cutremurul din 77 care a daramat o parte din absid bisericii si inca ceva pe la turnuri, lucru care a constituit pretextul ca sa se demoleze integral O serie din elementele vechi brancovenesti au fost “imprastiate” la Mogosoaia si Cernica A disparut, cu asta, ideea crearii aici a unui muzeu de arta feudala De la intrare, se parcurgeau 3 curti interioare Fiecare dintre spatii prezentau o poarta cu tun la trecerea dintr-unul in altul In rest se aflau chilii P+e cu galerie, se afla palatul domnesc, casa de oaspeti, biserica si parclisul Era interesanta silueta ansamblului Era diferita, venind dinspre centrul Bucurestiului sau de pe calea Vitan - - Ce inseamna umplerea unui spatiu dpdv al compozitiei? E vorba de relationarea cu axialitatea, cu niste axe de compozitie Obiectul de umplere este dominanta ansamblului Deschidera minima intr-un astfel de spatiu, e acea legatura cu exteriorul si atunci, din relationarea acestora apare o problema de interpretare a sistemului de axialitate Atunci cand legatura, acea deschidere a spatiului interior inchis in principiu se afla pe un ax cu dominanta, avem de-aface cu un ax de compozitie, un ax major, pe care o mare parte dintre componentele importante ale ansamblului sunt asezate intr-o succesiune foarte bine determinata Sunt situatii in care aceasta succesiune nu e posibila, datorita conditiilor de teren sau a realizarii in timp, cum e un spatiu care are obiectul de dominanta, cel care umple spatiul respectiv, undeva lateral fata de legatura de deschidere a spatiului respectiv si aici avem de-aface cu o determinare a acelui sistem de axialitate, in sensul ca, aici avem de-aface cu un ax de un anumit interes si in celalalt caz avem un ax de alt interes Umplerea spatiului, in interior se intareste, se imbogateste dincolo de ceea ce inseamna element de dominanta sau element de intrare, cu niste elemente care apar in mijlocul sau interiorul spatiului si care tin defapt de aceasta axialitate (desenul verde cu rosu) - - 4 ORIENTAREA E o calitate care rezulta in consecinta celorlalte 3 In mod firesc, daca am de-aface cu o dominanta cu o inchidere a spatiului si cu o deschidere a acestui spatiu, atunci, e foarte clar ca discut despre orientarea spatiului respectiv spre exterior, deci, de la dominanta prin deschidere si pot discuta de orientare, chiar si in cazul unui spatiu, care nu are evidentiata in mod foarte categoric aceasta deschidere De altfel, vorbim despre un spatiu care se manifesta prin inchidere in primul rand, trebuie luata in discutie o orientare interna, o orientare catre dominanta si una externa, de la dominanta prin deschidere In cazul spatiilor cu deschidere marcata, cu deschidere importanta, atunci orientarea devine foarte clara Ce este de luat in consideratie: Orientarea are un rol foarte important pentru calitatea spatiului la care ne referim Calitatea unui spatiu poate fii imbogatita chiar reparata, daca ea e deteliorata, de ceea ce intra in campul vizual, dincolo, la mare distanta, asa incat ceea ce se afla in deschiderea de orientare a spatiului, devine ceva foarte important si poate deveni o parte a compozitiei spatiului respectiv Sunt spatii in constructia urbana istorica, spatii care au devenit celebre, sunt impresionante nu atat prin ceea ce se afla, ca elemente in interiorul lor ci prin ceea ce se vede in orientarea respectiva E celebra piata din Taormina, o poata deschisa catre un sit, catre un peisaj Lucrul acesta poate fii surprins si in niste rezolvari moderne, 58 care nu sunt pretentioase dpdv compozitional ca o anumita configuratie, una foarte riguros definita dpdv al axelor Spre exemplu, bulevadrul de la Deva, constituit din str veche a Devei si o parte noua realizata pe la inceputul anilor 70 E vorba de o contiuitate rectilinie intre 2 puncte de unde exista intrarea unor curburi, dar aceasta continuitate dintr-un capat in celalalt, pe parcursul a 1 km are orientare foarte clara catre cetate Dealul cu cetatea e orientat cu axul pe aceasta artera, astfel incat centrul nou se sprijina pe aceasta artera care sare un efect de perspectiva impresionant Deschidera in aceasta conditie devine foarte importanta pentru calitatea imaginii, a spatiului Orientarea, poate fii o orientare cardinala, compozitionala, functinoala Orientarea cardinala are importanta in ceea ce inseamna compozitia urbana, cu niste efecte in spatiul interior arhitectural La nivelul urbanului importanta e data in masura in care, ceea ce se afla in cadrul spatiului ca fiind important e luminat de soare O fatada asezata permanent in umbra e in general o fatada dezavantajata O fatada a unei cladiri importante e una orientata in general spre Sud, acceptabil spre S-E, acceptabil spre S-v In orasul modern e greu sa gasesti pozitionarile acestea, si atunci rezulta de aici grija arhitectului pentru cum realizeaza cladirea sau acea parte a volumului care e situata in “bataia soarelui” si aceea situata in umbra 97 30 O volumetrie dispusa catre nord, trebuie sa fie una “agitata”, cu corpul descompus in mai multe volume si nu una plana Catre sud nu ar fii nevoie de asa ceva O fatada pe nord, are nevoie ca golurile sa fie adanci nu la linia fatadei sau, daca sunt asa, fatada sa nu fie realizata din acealsi material C11 22 Mai 2012 5 FORMA Cea de-a 3-a calitate constitutiva cu caracter sintetic, in sensul ca ea rezulta din coroborarea celorlalte 3 calitati constitutive elementare Forma e o problema de dimensiune, o problema de relatii intre planurile verticale si o problema intre planurile verticale si planurile orizontale, avand in vedere faptul ca, in conditiile care a aparut si se dezvolta aceasta tendinta a interferentei intre spatiul interior arhitectural si cel exterior urban, apare definirea unui spatiu care uneori partial este acoperit, deci se pune aceasta problema a planului orizontal de de-asupra Chiar daca nu avem un plan orizontal deasupra, trebuie sa luam in consideratie ideea unui plan orizontal de deasupra pentru ca in perceptia spatiului, in definirea imaginii care rezulta in cadrul acestei perceptii si in consecinta in aceasta determinare a calitatii abstracte a spatiului au mare importanta liniile de intersectie intre planuri In aceste conditii, liniile de intersectie intre planurile verticale ale spatiului si planul de deasupra devine foarte important, chiar atunci cand defapt acest plan “de deasupra” nu exista, e bolta cereasca Ce inseamna acesta? Inseamna ca este important in planul imaginii, linia de incheiere a planurilor verticale in proiectie pe bolta cereasca Aceasta determinare este defapt un rezultat in primul rand a inchiderii spatiului si impresia 59 care rezulta e generata in primul rand, de inchidere Impresia de inchidere sau deschidere a spatiului, atunci cand aceasta impresie merge catre limite, acele limite care produc disconfort sau chiar stres, acea impresie e defapt reultanta acestei relatii intre planurile verticale si planul de deasupra Acest lucru se relationeaza si cu ceea ce inseamna campul vizual, pentru ca exista situatii cand inchiderea e foarte pronuntata si, atunci, cand planurile acelea verticale ies inafara unghiului de perceptie de 45 grade, acest plan de deasupra nu e sesizabil Pentru a-l sesiza e nevoie de o miscare speciala, ori acest effort pe care individul il face din curiozitate, genereaza dincolo de impresia de inchidere o supra incarcare din punct de vedere emotional, de aceea spunem ca, in general, obiectele, volumele in cadrul spatiului care nu sunt posibil de perceput intr-un camp vizual al carui unghi pe verticala e de 45 grade, aceste obiecte , in mod inevitabil devin dominante si mai mult decat dominanta, ele devin elemente care genereaza o stare de coplesire, o stare de apasare in cadrul spatiului Acest lucru poate fii valabil, pozitiv in ansamblul imaginii urbane sau negativ, pentru ca intervine in completarea acestei impresii silueta obiectului Una e daca ne aflam in fata unui volum urias care bareaza, obtureaza campul vizual, adica e inafara unghiului de 45 grade si atunci impresia va fii de neliniste, teama, privitorul va intra in stare de stres si alta este atunci cand individul se afla in fata unui campanil si este nevoit sa isi ridice privirea sa-l observe, adica sa apeleze la o perceptie dinamica asupra spatiului La piata Signoriei din Florenta, din orice intrare in piata, perceptia turnului nu poate fii facuta dintr-o data Avedea turnul inseamna a face acest effort de miscare, de ridicare a privirii, ceea ce sporeste efectul acesta de dominanta In masura in care acest element e privit de la o anumita distanta, cum ar fii perceptia lui in lungul strazii Uffizi catre piata Signoriei, atunci cand el intra in campul vizual complet, deci in tabloul respectiv, aceasta perceptie a turnului in spatiul respectiv insotita prin apropiere de perceptia secventiala, da ceea ce spuneam inca la inceputul cursului, dinamismul de imagine in cadrul spatiului urban Un spatiu pe care il percepi intr-o asemena conditie e mai interesant, mai atractiv decat un spatiu pe care-l percepi dintr-o data, integral Revenind la forma spatiului, forma e o determinare rezultata din realitatea obiectiva a existentei spatiului, deci din scopul existentei spatiului respectiv si pe de-o alta parte e, in sine o problema de compozitie estetica Aceste doua determinari, in general, se dovedeste in istoria constructiei urbane, sunt legate intre ele Acea determinare pe care functionalismul a impus-o in arhitectura si urbanism, in sensul ca forma exprima continutul, are o deosebita importanta atunci cand punem in discutie determinarea formei spatiului urban Din punct de vedere al formei, al alcatuirii formale a spatiului, putem lua in consideratie cateva posibilitati, cateva situatii Pe de-oparte e vorba de a lua in consideratie tipul formal de spatiu - - Avem de-aface cu forme aditive si subtractive, de organizare spatiala Formele aditive se constituie intr-o complexitate spatiala prin adiacenta, alipire Lucru pe care-l putem lua in consideratie pentru o cladire cand constructia acesteia dpdv volumetric este o alipire foarte simpla, intre doua volume sau, situatia in care aceasta asociere volumetrica se realizeaza prin intrepatrundere, ca in desenul 1 sau in desenul 2 Volumele se leaga intre ele printr-un anumit decupaj Avem de-aface cu o alcatuire de forma 19 31 aditiva in ansamblu, 60 sau una subtractiva inansamblu Lucrul acesta este de luat in consideratie si pentru ceea ce inseamna spatiul urban, in sensul ca, pe de-oparte punem in discutie relatii spatiale care apar si pe de-o alta parte putand sa comentam aspectul coliziunilor formale pentru ca si referindu-ne la niste cladiri, in fond comentariul privind o situatie de aditivitate sau subtractivitate o comentam dpdv compozitional, pe de-oparte in sensul relatiilor intre volume si pe de-o alta parte in sensul unei coliziuni formale O coliziune formala care in desenul 1 e pur si simplu alipirea si in cazul 2 intrepatrunderea, ceea ce in dulgherie inseamna “chertare” Ce inseamna acest lucru la nivel spatial? E vorba de relatiile spatiale, care pot fii in principiu: - relatii spatiale in adiacenta, adica fiecare spatiu isi mentine autonomia dpdv compozitional Fiecare spatiu isi are determinarea proprie ce tine de axialitate, dominanta, umplere, deschidere, inchidere, orientare Relatia intre spatii se realizeaza doar prin alipire, conditie in care esentiala ramane problema acelui ax suport, pentru ca un complex spatial, in aceasta conditie se sprijina pe un ax suport si intr-un al 2-lea rand, foarte important in aceasta compozitie este poarta urbanistica, care da scara fiecareui spatiu in parte, face o legatura proportionala corecta intr-un spatiu si celalalt spatiu, lasand ca fiecare din spatiile respective sa-si acorde terminarea proprie dpdv compozitional Exista si aici de luat in consideratie faptul ca, desi avem de-aface cu o autonomie a spatiilor in cadrul complexului spatial, pentru ca parcurgerea sistemului spatial genereaza acea imagine mentala, remanenta in minte si in consecinta impresia globala a spatiului, atunci, totusi, trebuie sa avem o preocupare in ceea ce priveste raportarea dpdv al formei si dimensiunii intr-un satiu si celalalt spatiu Ex: o insiruire a unor spatii egale ca dimensiune sau in sensul de configuratie nu poate avea sens decat in masura in care aceasta insiruire urmareste o anumita idee in lungul acelui ax constitutiv, altfel aceasta insiruire nu are sens Chiar si in aceasta conditie dpdv al impresie, tocmai pentru a sesiza faptul ca avem o succesiune de spatii si ca nu suntem tot timpul in acelasi spatiu, trecerea dintr-un spatiu intr-un alt spatiu, de aceeasi importanta trebuie sa se realizeze printr-un spatiu de trecere sau un spatiu tampon ACest lucru devine din ce in ce mai important in cadrul unui spatiu arhitectural al unor constructii importante cum ar fii Versailles sau Palatul Galilor la Kremlin, se dovedeste importanta acelui spatiu tampon acelui spatiu de trecere de la un salon la celalalt salon, pentru ca, iesind dint-run spatiu important ca un salon intr-un spatiu tampon, deja am o pauza de imagine, o pauza de spatiu Spatiul tampon e la scara umana, e un spatiu intim, si ma ajuta sa observ spatialitatea noului salon in care intru Aceste spatii mai mici aveau si o anumita destinatie, pentru ca serviciul la saloane se asigura prin aceste incaperi mai mici si nu direct in salon Vorbind in plan compozitional despre calitatea unui complex spatial si aici vorbim de unitate, luam in consideratie defapt intreaga asociere in ansamblul ei si trecand dincolo de autonomia unui spatiu, intr-o situatie de comparare a spatiilor respective, pornind de la ceea ce spatiile respective inseamna la nivelul urmei lor in planul orizontal In masura in care iesim din aceasta stare de aditivitate si trecem in starea de subtractivitate avem in primul rand de-aface cu spatiile intrepatrunse, adica spatii care se realizeaza nu printr-o simpla adiacenta Si aici e vorba in primul rand de o alipire, dar si de o suprapunere 61 - - Desenul 2 prezinta un spatiu de forma dreptunghiulara care 29 42 se situeaza pe un spatiu tot de forma dreptunghiulara dar de simensiuni mai mici O parte a unui spatiu cu aceeasi parte a celuilalt spatiu, se afla in suprapunere Intr-o asemenea conditie dpdv compozitional, este importanta rezolvarea dificultatii, in sensul de a pune in evidenta care dintre aceste spatii este cel care are importanta mai mare, dincolo de dimensiune Legatura intre un spatiu si celalalt spatiu, se poate realiza convenabil sau nu Acest lucru impunand o atentie deosebita la trecerea dintr-un spatiu in celalalt spatiu Acesta e motivul pentru care in astfel de situatii intotdeauna aceste locuri au o prelucrare deosebita Nu e vorba de o cursivitate lipsa a unui front Pe frontul acela (la bulina) se intampla ceva Existenta unui corp mai inalt sau a unui baldachin, a unei logii sau o tratare mai pronuntata in raport cu planurile verticale asigura aceasta legatura, aceasta trecere Lucrul acesta pastrandu-si valabilitatea ca principiu pentru ceea ce inseamna spatiul urban actual Desenul 2 reprezinta situatia dezvoltata mai sus, a insirarii unor spatii In cazul 2 avem un complex riguros definit pe un sistem de axialitate Cazul 3 nu avem un sistem de axialitate foarte riguros, desi axele dpdv compozitional nu lipsesc in cadrul compozitiei respective Desenul 3 este similar cu spatiul pietei Signoriei din Florenta, piata tipic medievala care nu are o axialitate riguroasa In piata Signoriei e vorba de o piata mare si una mica si la nivelul intersectiei spatiilor avem o tratare Aceasta relationare se face prin existenta statuii lui David, pe inceputul treptelor de la intrarea in primarie, sub celebrul campanil Aceasta statuie creeaza acel element de trecere dintr-un spatiu intr-altul, adica de semnalare si stapanire, exact cum la San Marco, campanilul se impune in ansamblul general Aici exista si fantana care se adauga prezentei statuii lui David in compartimentarea, semnalarea foarte clara a faptulu ica avem de-aface cu un spatiu alveolar, adiacent, auxiliar spatiului pietei centrale, care e dominata de Signorie, campanil si de logie Mai exsita o situatie pe care o intalnim adesea, adica situatia spatiului in spatiu Spatiul care este in spatiu este defapt definit mai mult sau mai putin clar Uneori el este doar sugerat Alteori e definit foarte clar, intr-un spatiu mai larg, care e construit in mod firesc, clasic E vorba de organizarea unui loc care are in primul rand o valoare functionala si este organizat astfel ca spatiu in spatiu, pentru a crea acea conditie de functionare Uneori, aceasta motivatie a fost extinsa catre semnificatie, deci spatiul in spatiu fiind purtator al unei semnificatii Fie ca era vorba de o tribuna, in cazul manifestarilor civice, sau era vorba de un baldachin in cazul manifestarilor religioase, fie ca e vorba azi de realizarea unui spatiu care intr-un fel sa reprezinte o protectie pentru cei care-l folosesc intr-o anumita conditie, spre exemplu un spatiu de joc pentru copii, un anumit fel de joc, sau un spatiu de intalnire sau un spatiu in care canta fanfara 62 Dpdv al prezentei in spatiu si ca imagine, rezolvarile pot fii foarte diferite In general, azi apare o asemenea distinctie de spatiu, in cazul unor spatii foarte mari, astfel incat acest spatiu in spatiu poate fii o constructie cu funtionalitate proprie, o functionalitate in sine dar care implica l anivelul terenului, deci a spatiului principal o anumita continuitate de spatii si este situatia semnalata in niste orase moderne in care viata e foarte intensa cum ar fii Chicago sau New York, unde parterul unor cladiri inalte e defapt definit ca o continuitate a spatiului public, numai ca, fata de spatiul public exterior, supor intemperiilor, avem de-aface cu un spatiu protejat de aceste interioare Cea de-a 2-a consecinta se refera la COEZIUNILE FORMALE in sensul ca, in coomplexele formale spatiale o forma de spatiu definita primar geometric, in general se intersecteaza cu o alta forma sau se intersecteaza cu un traseu de miscare - - Avem aici situatia unor implicari spatiale, a unor traversari spatiale sau a unor taieturi spatiale Daca aceste situatii se intalnesc rar in constructia urbana clasica, ele au aparut in constructia urbana contemporana in special datorita deconstructivismului, in perioada deconstructivismului In general, astfel de situatii au fost preluate, interpretate la inceputul deconstructivismului ca fiind niste gaselnite, inventii de natura ideii compozitionale Mai tarziu a aparut o constiinta a faptului ca aceste coliziuni formale sunt datorate nevoii de a situa de a aseza o compozitie cu o anumita determinare cu o anumita idee in sine in zone in care nu exista spatiu suficient pentru dezvoltarea compozitiei respective sau in zone in care nu se putea face abstractie de o determinanta a zonei care provenea dinafara teritoriului afectat compozitiei respective Lucrul acesta apare atat la nivelul obiectului de program arhitectural cat si la nivelul spatiului urban In general exista o legatura Rareori putem vorbi de un obiect arhitectural care impune o coliziune formala fara ca aceasta sa angajeze in sensul coliziunii organizarea spatiului urban in care obiectul respectiv se afla Spre exemplu, avem de-aface cu un spatiu in care se creeaza un obiect arhitectural multifunctional care (desenul 1) ocupa spatiul respectiv Prin traditia locului exista o artera de circulatie cu o anumita importanta astfel incat obiectul respectiv in spatialitatea lui, se realizeaza in raport cu niste idei, principii compozitionale, aceasta organizare compozitionala interioara intersectandu-se cu axul care este definit de ceea ce insemna artera de circulatie respectiva, deci e vorba de un ax interior compozitional si e vorba de un ax care preia in interior si care in interior pare intamplator, dar el defapt preia un ax care exista la nivelul teritoriului mai larg si care-si pastreaza continuitatea In lucrarile deconstructivismului realizate si care au fost apreciate pentru valoarea lor, se intalnesc de multe ori astfel de rezolvari care, pentru cineva neinitiat pot fii interpretate asemenea elemente pur si simplu ca niste nastrujnicii sau ca niste idei deosebite, nu ca niste nevoi care rezulta dintr-o conditie a locului respectiv Acum, la nivel de spatialitate se poate exprima intr-o volumetrie foarte diferita pentru ca putem avea si lua in consideratie existenta sau definirea aici a unei piete ca spatiu public in care acest ax 63 sa fie definit intr-un anume fel sau ca un volumconstruic in care axul respectiv sa fie o strapungere a volumetriei respective Putem ajunge astfel la situatii in care putem discuta o complexitate volumetrica arhitectural urbanistica in care avem de-aface cu un posibil sistem de volume construite sau de goluri Ne imaginam ca avem de-aface cu niste cladiri, constructii care genereaza dpdv al spatiului urban o ritmare intr-o succesiune Aceste volume sunt legate intre ele printr-un volum de legatura, mai jos In exterior apar foarte clar aceste 2 volume importante si volumul de legatura In momentul in care intram in interior observam ca avem o esplanada, un spatiu, care genereaza ansamblul Avem de-aface cu o impresie de spatialitate diferita in interior fata de cea de exterior Avem pe de-oparte o impresie de spatialitate care e generata de o succesiune de volume si o impresie de spatialitate care e generata de un spatiu unic, de o anumita continuitate (esplanada) Taieturile, strapungerile, traversarile apar atunci cand un volum care se defineste in raport cu o idee compozitionala arhitecturala, nu incape in locul respectiv Volumul respectiv e la prima vedere incomodat de existenta in locul respectiv a unor elemente construite care nu pot fii inlaturate Fie ca avem un front construit intr-un anume fel, fie ca e vorba de niste calcane care nu pot fii inlaturate Apare aceasta taietura Ea rezulta dintr-o judecata pe care profesionistul trebuie sa o dezvolte e o negociere, in sensul de a stabili, de a ajunge la o decizie, In legatura cu importanta obiectului pe care-l face si la posibilitatea de reducere, scadere a valorii intrinseci a obiectului respectiv prin aceasta imperfectiune a volumului respectiv si, in consecinta apare o logica compozitionala care trebue urmarita - - Spre exemplu in volumul 2, atingerea la acel volum nu poate fii o abordare simplista, pur si simplu imi imaginez o rezolvare a volumului respectiv si acolo renunt la o bucata din el Acea tangenta inseamna defapt relatia cu obiectul pe care-l pastrez, cu ceea ce pastrez Daca ar fii vorba sa discutam numai ce inseamna exteriorul, acesta ar putea insemna o axialitate in interior de organizare al spatiului, dar aceasta nu poate merge pur si simplu pana in celalalt capat al interiorului volumului respectiv In mod normal aceasta axialitate trebuie sa aibe sa-si gaseasca o referinta catre ceea ce inseamna aceasta tesitura, taietura, deci, se defineste in aceasta conditie un ax secundar Aceeasi ar trebui sa fie interpretarea logica, in cazul in care am avea de-aface in desenul de jos cu un spatiu public urbam intr-o masa construita, un spatiu public care nu poate fii realizat perfect in integralitatea formei respective, dar forma care rezulta in aceste conditii prin logica de preluare a conditiei respective, poate sa devina chiar mai interesanta pentru spatialitate si de aici rezulta o anumita posibilitate de particularitate si de sporire a atractiei in cadrul a ceea ce numim urbanism contemporan desen Trebuie sa avem grija asupra raportului de determinare intre directionarea perceptiei si spatiu, dar indeosebi si obiect, asupra careia se concentreaza perceptia E vorba de perceptia rezultata din vederea directa, frontala si vederea oblica asupra obiectului arhitectural In conditia in care judeci o cladire, pur si simplu in raport cu o fatada si nu cu un loc, nu vei sesiza astfel de situatie si ca atare o cladire care e in principal perceputa frontal in mod normal trebuie sa aibe o rezolvare a volumului si a fatadei, alta 64 decat o cladire care e perceputa in racursi generat de faptul ca aceasta cladire e asezata pe coltul unei strazi cu prospect ingust O fatada vazuta in frontal e o fatada care trebuie sa puna in evidenta sau are probleme deosebite la nivelul raporturilor scara-proportie-relatii a elementelor fatadei respective O fatada pe care o vad frontal, in general in functie de situatie se poate evidentia prin decuparea volumetrica care apare la nivelul fatadei, detasarea in planuri diferite, in adancime, mai mari sau mai mici, chiar daca este vorba de un gol, daca acel gol are sau nu ancadramente, daca fatada este una lisa sau nu Astfel de rezolvari nu tin in cazul in care fatada respectiva se percepe in racursi, pentru ca in racursi, elementele situate in planuri diferite, se ingramadesc si ele nu vor fii percepute la scara la relatia formala la dimensiunile pe care le concepi atunci cand desenezi in fatada, pentru ca acea fatada nu e perceputa ca atare niciodata, de aceea trebuie sa facem o distinctie intre o perceptie directa frontala asupra unei cladiri si una in racursi asupra cladirii respective In racursi capata importanta planurile care fac detasarea in adancime si nu cele de front ale fatadei Intr-o perceptie fronala efoarte important daca aceasta cladire o vad de la 20m, 50m, 100, 200 sau de la 500 m, pentru ca de la o anumita distanta mai mare, peste 300m, conteaza volumul cladirii respective si nicidecum ceea ce se aseaza pe volumul respectiv, dupa cum de la distanta de 600-700 m conteaza silueta urmand ca, apropiindu-ma, elementele de compozitie, detaliile sa fie cele mai importante Astfel incat, intr-o situatie in care accesul in cladirea de moa jos se realizeaza pe o astfel de strada, mergand fara sa stiu de prezenta ei, ea aparandu-mi surprinzator, la un moment dat, atunci, nu mai are nici o importanta volumetria ei - - In caul asta, ma intreseaza ce vad la acea cladire si atunci imi pun in discutie compozita fatadei In functie de modul in care o vad, pe fatada, trebuie sa am un artificiu fix in centrul in care o vad, exemplu in imagine fiind in centrul fatadei volumului Acolo am traveea importanta si ar trebui sa existe intrarea principala in cladire Ex: teatrul national din Craiova Se construieste din 1970 si ceva, pe un teren care rezulta in urma unor demolari, un teren situat la strada veche principala a orasului intre cladirea universitatii, o cladire impunatoare neo-clasica si niste cladiri de locuit intr-un front continuu P+4 Pe celalalt front al strazii sunt niste cladiri care au ramas P+1 si P+2 etaje plus 2 sau 3 cladiri mai noi Terenul respectiv e un teren care da posibilitatea realizarii acestui teatru national de la Craiova si care ulterior a fost amenajat ca parc intre strada principala veche si o strada importanta in cadrul extinderii contemporane a orasului Este o diferenta de nivel de 3 poate 4 m intre cota strazii vechi si cota strazii noi Teatrul e realizat intr-o arhitectura caracteristica pentru anii 70 in Romania - - Este un exemplu bun de intelegere de catre un arhitect a unui amplasament E vorba de o cladire care este asezata pe frontul unei strazi Axul cladirii este paralel cu axul strazii E vorba de foyer-sala-scena Lucrurile acestea sunt expuse la strada E o situatie extrem de dificila pentru ca dpdv a volumetriei, acesta inseamna un crescendo Rezolvarea pornind de la partiu e o rezolvare particulariata pe aceasta situatie pentru ca, daca mare parte a fatadei volumului e intr-un front vertical usor retras de la linia fronturilor strazii dar paralel cu axul strazii, pe un sfert din acest plan vertical se realizeaza o schimbare a directiei pentru a crea aici un front de intrare in spatiu, un front care sa primeasca aceasta intrare in mod firesc de 65 la strada si nu pur si simplu o intrare simpla, pe de alta parte aceasta schimbare a directiei de asezare a frontului vertical, genereaza defapt o primire a perceptiei in racursi din cealalta parte iar rezolvarea fatadei care pana aici e realizata pritnr-o rezalitare, golurile fiind minime, ajunge in aceasta zona unde defapt avem de-aface de un spatiu inchis interior printr-un vitraj pe P si pe etaj, la etaj fiind un balcon foarte larg care se deschide spre strada iar foyerul care e axat pe sala dar dezaxat fata de intrare se echilibreaza in cealalta parte pe 2 niveluri cu o deschidere impresionanta catre spatiul plantat in descendenta Forma constituie baza pentru ce-a de-a 7-a calitate constitutiva A 6-a calitate este CULOAREA 7 STILISTICA Forma defineste stilistica unui in primul rand a unui spatiu Nu e vorba de o definire completa ci e vorba de o definire partiala dar e cea mai importanta pentru ca la stilistica se implica si elementele de detaliu care incep sa caracterizeze stilurile Stilistica e acea calitate constitutiva a spatiului care are caracter sintetic si selectiv Rezulta printr-o sinteza a celorlalte calitati dar si printr-o selectie, pentru ca este un produs in timp Aceasta calitate poate fii luata in consideratie intr-un plan generic, in sensul ca spunem “acesta spatiu are stil” deci, inseamna ca are o calitate compozitionala, care e legata pe de-oparte de unicitatea sa si pe de o alta parte de situarea sa intr-un anumit loc, context E defapt acelasi lucru cum spunem de o persoana”da, e o persoana care are stil” adica are o unitate de comportament, fie ca aceasta apreciere se refera la cum merge in tramvai, cum foloseste autobuzul, fie ca e vorba de cum se comporta intr-o reuniune amicala, la modul cum vorbeste si asa mai departe In general cand spunem de cineva ca “are stil” acest lucru inseamna ca are o deosebire fata de ceilalti Acelasi lucru inseamna in plan generic si cu referire defapt la spatiu Cu referire la spatiu, sau obiect arhitectural ne putem referi la o stilistica a spatiului, in masura in care forma precum si elementele auxiliare formei evidentiaza niste principii care sunt caracteristice unui anumit stil compozitional Piata Signoriei e o piata tipic medievala Are o stilistica care este foarte clar exemplificativa medievalului Vorbind despre o stilistica, nu trebuie sa ne referim in primul rand la timpul in care a fost facut spatiul Un spatiu care e realizat in sec 14, poate fii un spatiu clar de stilistica medievala, daca are calitatile respective dar si azi putem aprecia un spatiu urban ca spatiu de stilistica medievala, atunci cand forma si alte calitati ale sale adiacente au, conduc la imaginea caracteristica stilisticii medievale a timpului istoric din momentul respectiv Intrebare: un exemplu de spatiu clasic in care orientarea conjuctiva se asociaza cu orientarea disjunctiva C12 30 Mai 2012 Raspunsul la intrebare: - cel mai reprezentativ exemplu este piata Sf Petru, pentru ca piata eliptica cu axul transversal, cu piateta trapezoidala pana la cladirea bisericii, in fond, obeliscul este defapt elementul care asigura conjunctia in organizarea spatiala Aceasta 66 conjunctie e subliniata de portic iar disjunctia e ceea ce se realizeaza in axul principal din spatiu catre exterior - un alt exemplu e piata Capitoliului, cu primaria din Roma, cu statuia ecvestra, cu acel pavaj realizat de Michelangelo care este elementul care realizeaza centrarea spatiului, deci conjunctia in cadrul spatiului, iar disjunctia e in opozitie fata de Sf Petru, adica ceea ce este in exterior, imaginea din exteriorul spatiului - Un alt exemplu e piata del Popollo, cu cele 2 elemente si cu axul respectiv Si aici e o situatie interesanta, pentru ca avem de-aface cu o stare de conjunctie in interiorul piete si iarasi intr-o contradictie cu celelalte doua exemple o disjunctie se realizeaza prin axul catre gradinile del Pincio, care de altfel, realizate pe un monticul, constituie elementele de dominanta al ansamblului, pentru ca celelalte doua sunt elemente de subdominanta pentru ansamblu respectiv Aceasta spare de conjuctie si disjunctie e o modalitate de compozitie care asigura corelarea si coroborarea dominantelor in cadrul unei compozitii, atunci cand avemd e-aface cu mai multe dominante Cand e o singrua dominanta, nu e nici o problema de dificultate Cand apar mai multe dominante, apare aceasta problema Asa cum se observa in exemple, avem de-aface cu o dominanta in interiorul spatiului si una pe extremitatea spatiului sau chiar inafara lui - - 67 PARTICULARITATEA SPATIULUI Specificul nu este un produs conjunctural, el nu putea fii luat in consideratie in sensul in care unui arhitect I se cere la un moment dat “acum fac o arhitectura cu specific national” si maine avand alta comanda, nu mai face arhitectura cu specific national De altfel arhitectura cu specific natinoal e un produs de acumulare si unul de selectie, deci un produs care se realizeaza in timp, care rezulta ca un fel de decantare a unor elemente caracteristice in raport cu o conditie de context, context local, natural sau unul local-arhitectura, un context de viata, fie o concordanta cu o anumita personalitate De asemenea, era vorba de o concluzie in sensul ca rolul personalitatii e pe de-oparte de a purta un specific, deci de a 68 intelege un context, a-l prelua si a-l impune in continuare in cadrul creatiei si pe de alta parte, daca vorbim de o personalitate de mare exceptie, de a inventa, in masura in care, din aceasta inventie, ceva se verifica si ramane in patrimoniul cultual si care acel ceva inventat de el are sansa sa intre in specific, in specificul locului respectiv S-a pus problema reconstructia pe locul turnurilor gemene de la New York Libenskind care realizeaza acest lucru a implicat un termen, in discutiile sale, acela de “re- creere” a contextului Acolo nu mai e vorba de o “creere” a unui context ci de o “RE-creere” a contextului, deci de la un context care exista, sa-l recreezi, pentru ca el atrage atentia asupra faptului ca, a te subordona mimetic unui context, nu inseamna altceva decat mestesug Nu inseamna “Creatie” sau “Talent” Pentru a vorbi despre aceste doua, inseamna sa “recreezi” contextul respectiv Schema de mai sus pune in evidenta (cu liniile punctate) 3 sisteme sau 3 subsisteme Daca am pomenit ca tot ceea ce ne inconjoara nu exista ca element unic, singular ci se constituie ca sistem, atunci si aceasta problema a particularitatii locului trebuie inteleasa ca sistem in primul rand Una dintre concluziile pe parcursul cercetarii care a generat schema, a fost aceea ca daca la SPECIFIC sjungi ca o consecinta, o consecinta care trebuie sa rezulte din niste obiective, atunci, obiectivul de urmarit e particularitatea spatiului si deci ca actiune particularizarea Acestea pot fii foarte clar niste obiective ale arhitectului Luam in consideratie aceste 3 sisteme componente si anume: 1 FACTORII DE CONSTITUIRE 2 CALITATILE SINTETICE SI VALORILE DE PARTICULARIZARE 3 SISTEMUL DE RELATII (sistemul de relatii de trecere la actiune/act) 1 FACTORII DE CONSTITUIRE Avem de-aface cu: - INCESTITORUL, caruia ii apartine DECIZIA - CONCEPTORUL, caruia ii apartine actul de CREATIE - UTILIZATORUL, caruia ii apartine actul de FOLOSINTA Deci, de la inceput luam in consideratie faptul ca, a realiza o particularizare a unui spatiu, avem de-aface cu aceasta interactiune intre DECIZIE, CONCEPTIE si FOLOSINTA De aici rezulta o concluzie, in sensul ca, specificul, daca vorbim de el, sau, mai general, PARTICULARITATEA, ca o calitate a spatiului, e si o problema de constientizare a individului care foloseste, care traieste in spatiul respectiv Intre acesti 3 factori exista niste relatii foarte simplu de definit Referitor la elementele care se definesc in sensul de calitati sintetice privind configuratia spatiului, sunt insiruite 11 calitati in coloana a 2-a, pornind de la Localizare pana la Stilistica Fiecare dintre aceste calitati rezulta compozitional si fiecare dintre ele poate fii comentata, discutata in raport cu ceea ce am discutat pana acuma, pornind de la asezarea in loc Prin localizare intelegem masura in care acea cladire e asezata pe locul respectiv si, deci, ea are un minimul de caracteristici care nu ar putea exista decat luand in consideratie locul respectiv, care fac acea cladire proprie acelui loc Nu e o problema de 69 estetica, o problema neaparat de inventie ci una de legatura, legatura in primul rand tehnica intre cladire si locul respectiv Aceasta legatura poate fii urmarita la un nivel superior si sa punem in discutie masura in care cel care creeaza in spatiu resectiv, este realmente creator si, deci, inventeaza si descopera niste valente ale spatiului respectiv care se transforma in niste calitati de natura valorii estetice a cladirii respective (ex: Cercul militar) Deci, coloana 2 are in succesiune, de la cea mai simpla calitate(localizare) la cea mai complexa (stilistica) Stilistica e o calitate care rezulta pe baza unei acumulari dar si a unei selectii in timp Aceste calitati trebuiesc luate in consideratie in sensul ca oricare dintre ele se defineste in baza celor mai simple, anteriorare in aceasta succesiune Nu pot sa vorbesc despre “valoare de reprezentare” daca in prealabil nu am definita calitatea de “insusire” sau ce de “semnificatie” Aceste calitati sintetice devin valori de particularizare printr-o coroborare, insumare progresiva, astfel incat, pornind de la existenta sitului, deci, de la ceea ce inseamna valoare a sitului, avem de-aface in coloana 3 Cu: - PARTICULARIZAREA - CARACTER - IDENTIATE (se realizeaza intr-un timp indelungat prin utilizare) - SPECIFICITATE - SPECIFIC (realizat in timp indelungat prin uz repetat) Aici se observa foarte bine ca specificul nu e un atribut ca obiectiv, pentru cel care realizeaza creatia ci este o caracteristica care rezulta in timp, pentru ca depinde cat de utilizate sunt mijloacele compozitionale inventate, folosite intr-o anumita unitate la un moment dat Depinde cati utiliatori are obiectul respectiv, depinde defapt de masura in care aceste trasaturi compozitionale care genereaza calitatile si apoi valorile se subliniaza in niste reguli, modele, pentru ca specificul nu este inafara modelului Specificul inseamna model, inseamna uzul de model Intr-o apreciere de globalitate, defapt acest comentariu de particularizare trebuie sa fie luat in consideratie a se desfasura intre natura si cultura urbana, deci intre ceea ce este intr-un teritoriu constituit fara personalitate, fara autor si ceea ce se implica in cadrul culturii urbane De la aceasta schema ar trebui sa se porneasca si cu comentariul a ceea ce inseamna “peisaj cultural” pentru ca pe de-oparte schema evidentiaza faptul ca in orice moment discutam de un peisaj dar si faptul ca in orice moment realitatea construita amenajata implica nu doar un effort material ci si o ampla spiritualitate De asemenea se poate lua in consideratie faptul ca de la nivelul sitului pana la ceea ce inseamna valoare cu caracter patrimonial in cadrul culturii urbane, pentru ca specificul pana la urma genereaza o astfel de valoare patrimoniala avem de0aface cu acest drum (sugerat in partea din dreapta a schemei) de la PARTICULAR la GENERAL, pentru ca o particularitate e legata de o conditie a locului, de sit, in timp ce specificul e legat de o generalizare Daca discutam, la urma urmei, de stilistica, avem de-aface cu un model cu caracter general, fiind vorba de o chintesenta Daca specificul nu poate constitui un obiectiv de creatie ci e doar o consecinta nestapanita de catre creator, particularizarea este un obiectiv posibil de urmarit 70 Modalitatile de urmarire sunt de la cele mai simple dar fundamentale, pana la cele mai complexe, de natura configuratiei arhitecturale Ex: Centrul actual al orasului Giurgiu E vorba de 50 39 o noua organizare a spatiului initial, organizare care s-a produs prin aplicarea unui proiect prin 1960 si ceva Proiectul distruge, ceea ce in orasul Giurgiu constituia singurul spatiu de particularitate Orasul Giurgiu care a fost re-organiat urbanistic pe baza regulamentului organic in perioada 1850- 1880-90, realizandu-se in zona centrala o poata circulara si niste artere importante radial, inelare Era vorba de o ordonare, in sensul drumului care vine dinspre Bucuresti, care ajunge in acest spatiu-piata circulara- Alte doua strazi importante care duc in adancimea teritoriala a orasului si un bd important care conduce catre parc, catre gradina municipala si mai departe catre portic Organizarea care e propusa si realizata in baza proiectului schimba complet organizarea spatiului, transformand spatiul intr-o piata dreptunghiulara, prin acordarea unei importante prioritare directiei Bucuresti-gradina publica-port si prin inchiderea spatiului cu niste constructii destul d eimportante masive, blocuri de locuit P+4 si unul P+9 etaje si o casa de cultura, azi, teatrul Aceste strazi raman asa cum erau, deci strada care constituia a doua strada importanta in oras, fiind strada de legatura cu gara isi gaseste o rezolvare care si azi dupa aproape 50 ani ramane batand in “dosul” unui bloc Din cladirile care erau initial in zona, ramane doar un P+2 etaje, un hotel Restul cladirilor sunt demolate E adevaar, nici una dintre acestea nu prezenta nici o importanta Importanta, in sensul de particularitate a spatiului era spatiul urban Acest spatiu circular in mijloc cu un scuar in care se afla cea mai veche cladire din Giurgiu turnul cu ceas care in momentul de fata ramane cumva, dar ramane strain, intamplator in noul context Acesta era un spatiu insusit in orasul Giurgiu, pentru ca orice zi, care era fie de sarbatoare, sau o zi festiva, era spatiu de intalnire si recunoastere al comunitatii Lumea se plimba pe trotuare, fie intr-un sens, fie intr-altul In momentul in care spatiul acesta a fost modificat radical, comunitatea nu si-a putut insusi spatiul nou creat - - Ex: Piata Unirii din Iasi Spre deosebire de situatia de la Giurgiu, desi e vorba de un spatiu urban, este un spatiu urban insusit de comunitate, a fost acceptat de comunitate, asa cum este el realizat, cu cladiri noi pe langa celel vechi, chiar daca unele persoane sunt nemultumite de el Desi in apropierea acestui spatiu este creat noul centru al orasului, Piata Unirii este pentru populatia orasului, piata in care se simt cel mai bine, oamenii sunt mai apropiati de piata aceasta decat de noul centru - - Ex: Piata publica la Botosani Se pastreaza o constructie veche, o cladire din sf sec 19 si o cladire a teatrului care fusese modernizata cu putin inaintea organizarii zonei sub forma unei insule care capata o serie de elemente de dotare, constituindu-se un spatiu urban, ca piata publica, in conditiile in care orasele romanesti extra carpatice construite intr-un sistem afanat de ocupare a teritoriului, in contract cu orasele intracarpatice nu au avut aceasta cultua de-alungul timpului a pietei urbane, a spatiului public ca piata urbana Exista ideea “corso-ului”, care acesta, intamplator a generat piete urbane 71 Ex: centrul din Pitesti E un exemplu relevant privind o operatie de restructurare urbana in sensul de compozitie de spatiu central in perioada anilor 70-85 In perioada 75-85, nu s-au realizat numai distrugeri dar si dezvoltari de orase benefice, si foarte multe A existat un element important in aceste reconstituiri de orase si anume centrele civice Ex: Centru la Hunedoara S-a realizat pe exemplul ansamblului insular cu circulatie carosabila perimetrala si spatiu public in interior, astfel incat dotarile, constructiile, aveau o referinta, in general, de jur-imprejur 69 03 Ex: Concurs internatinoal pentru orasul Karlsruhe La concurs s-a cerut realizarea unui proiect pentru reconstructia urbana a unui sector rau famat a orasului In partea de sus a planului e bulevardul principal a orasului Un proces de restructurare, nu trebuie sa strice o coeziune a cartierului care exista, asa cum s-a intamplat la Giurgiu Tema program cerea ca in zona sa se mentina stabilimentele, fie ca era vorba de cluburi, bordeluri, etc, numai ca acestea trebuiau sa apara prin realizarea unui spatiu arhitectural nou, cu aceasta destinatie Se mai cerea si realizarea unor spatii comerciale a unei catedrale a unor cluburi selecte Se pastreaza coeziunea locului dar si multifunctionalitatea, asamblajul de functiuni si in consecinta asamblajul de configuratii diferite Ex: Centru; orasului Vaslui 75 10 Dpdv a ceea ce inseamna proiect si a ceea ce insemna realizarea proiectului in teritoriu, acest exemplu este un exemplu de referinta Avem de- aface cu o situatie aproape unica in Romania De acest centru s-a ocupat timp de 20 de ani un acelasi arhitect, Vladimir Munteanu In organizarea acestui spatiu se intalnesc multe principii de compozitie urbana Strada principala a orasului e o strada care merge pe o coama de deal si merge in usoara ascendenta pe coama Ansamblul nou se dezvolta lateral printr-o demolare sumara a unor lucruri si se dezvolta in legatura cu noua extindere a orasului De la inceput observam o acuratete si o sensibilitate de realizare a legaturii intre ceea ce inseamna centrul actual la momentul respectiv, existent si ceea ce inseamna centrul nou Centrul nou nu e o simpla piata ci este un ansamblu de spatii Aici, exista un exemplu de casa de cultura de o mare acuratete, una deosebita, realizata de Viorica Popescu Tot aici se mai intalnesc: sediul primariei, muzeul local si alte institutii Ultimele cladiri realizate in acest ansamblu sunt cladirile “punct” care erau realizate ca un fel de filtrare a vederii din cadrul acestui spatiu catre exterior, spatiu acela fiind realizat pe cea mai inalta cota a Vasluiului De la acea cota exita o vedere plonjanta catre terasa inferioara a Vasluiului Avem, aici si un exemplu interesant de “poarta urbana” Acel bulevard lung ar fii intrat in piata cu un prospect prea larg pentru ca piata sa aibe consistenta si atunci apare aceasta poarta urbana, prin asezarea unei cladiri inalte exact pe locul unde se trece de la panta in ascensiune la platforma Blocul respectiv e realizat pe piloni, astfel incat circulatia sa treaca pe dedesubt Un alt lucru prezent aici este ritmul definit de cladirile P+4/P+8 spre deosebire de alte cazuri in care cladirea inalta nu e asezata in primul plan la strada ci intr-un plan restras, in spate, pentru ca in perceptia in lungul bulevardului, cladirea inalta sa nu constituie un element care sa fie prea proeminent care sa deranjeze prin pregnanta lui Cladirea inalta e descoperita deabia atunci cand ajungi in dreptul alveolei respetive 72 Ex: Lucrare a lui Frank Gehry la Berlin A realizat, in piata Pariser Platz, o banca Procesul de creatie a lui nu a constat in realizarea fatadei ci interiorul La fatada, s-a rezumat numai la ceea ce planul de urbanism impunea, urmarind raportul plin-gol Are niste rezalite pe verticala, o usoara retragere, ca, prin umbra sa se observe o volumetrie care are un inceput si un sfarsit 